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The paper deals with the problem of relationship of central and east Europe Jews to
death. A topic is researched from musicological as well as semiotics point of view.
Study begins with traditional images of death following the period of holocaust
coping with this trauma after the World War II up to contemporary young genera-
tion of Jews. The problem is discused in two main lines: 1. Songs with theme of the
death, connection of the myth and reality, 2. Funeral crying song as song genre.
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Zidovska piesen na prechode medzi dvoma svetmi

Miesto: Kobersdorf, jedna zo “Sevah-kehillot”, ”Siedmich Svitych obci” v 30. rokoch,
v predvecer holokaustu. Ako iné zidovské lokality v Burgenlande, aj Kobersdorf lezi bliz-
ko pri hranici medzi Madarskom a Rakuskom, medzi historickymi kultirnymi oblastami
vychodoeurdpskych a zapadoeuropskych Zidov. Pre kobersdorfsku zidovsku obec — asi 40
percent vSetkého obyvatelstva — stelesiiuje samo toto miesto hrani¢nu krajinu. Byvala hra-
nica medzi rakuskymi a uhorskymi ¢astami monarchie oddelila zidovsku $tvrt od jej cinto-
rina, ktory lezal podla tradicie mimo ne;.

Pri pohrebe bolo preto potrebné doslova prekrocit Statnu hranicu, tak ako v metaforic-
kom zmysle prejst zo sveta zivych do sveta mrtvych. Na hranici — pri colnici i pred branou
cintorina — sa spievalo a toto spievanie zalospevov a smuto¢nych piesni ¢erpalo Ciastocne
z liturgie a CiastoCne z tradicie Tudovej piesne: niektoré piesne po hebrejsky, iné po ne-
mecky, madarsky alebo jidis. Prechod Zidov z Kobersdorfu do “domu zivota”, ako sa cin-
torin po hebrejsky nazyva, predstavoval preto vyznamny hudobny moment v Zivote Ko-
bersdorfu. Pochod smuto¢nej procesie totiz zostava pre dnesnych Kobersdorf¢anov, medzi
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ktorymi od roku 1939 neziju nijaki Zidia, okamihom, v ktorom si spominajii na svojich
byvalych Zidovskych obyvatelov. Prave v tomto momente vystupuju kobersdorfski Zidia
v historickej hrani¢nej krajine na verejnost. Prave v tomto momente ide o okamih pozna-
nia prechodu medzi dvoma svetmi, ktoré sice posobia oddelenym dojmom, ale predsa boli
spojené hudbou — piesnami o smrti.

V tomto momente mozno rozpoznat viacero symbolickych dichotomii dvoch svetov
zidovskych piesni o smrti: 1) mytus a dejiny; 2) bez€asovost/prehistdria a vstup do eurdp-
skeho “raného novoveku”; 3) letopocet vztahujuci sa na Izrael a letopocet viazici sa na
diasporu; 4) krajina Izrael (domov) a diaspora (cudzia krajina); 5) Zivot pred a Zivot po
smrti.

Podvojnost, ktort obsahuje smrt vo chvili prechodu medzi dvoma svetmi, odkazuje v
tychto mojich pozndmkach na metaforické, ako aj metafyzické reprezentacie smrti v Zidov-
skej hudbe. Moment smrti sa vztahuje na ¢loveka, ale aj na skupinu, resp. na zidovsky Tud
v eurdpskej diaspore. Smrt ¢loveka, teda jednotlivej osoby, tu vyvstdva v porovnani ¢i
dialektike so smrtou zidovskeého naroda a hudobna pohnutka v momente prechodu sa sta-
va prejavom podstatného dosledku dejin stredoeurdpskych a vychodoeurdpskych Zidov.

Zidovské piesne o smrti stelesiiuju a symbolizuji prechod medzi dvoma svetmi. Roz-
poltenost dvoch svetov, resp. dvoch domén zivota mozno preto rozoznat ako Cervenu nit
vinucu sa mojimi dne$nymi poznamkami. Pri prechode medzi dvoma svetmi sa stava smrt
podnetom k folklérnemu hudobnému prejavu — dnes sa venujem prave tomuto okamihu a
jeho vplyvu na zidovské dejiny novoveku, predovsetkym od ¢ias Zidovského osvietenstva
(“ha-skalah”) az po sucasnost zZidovskej angazovanosti v Eurdpe na konci nasho storocia.

Tradic¢né zidovské metafory o smrti

V tradi¢nej kultire eurdpskych Zidov sa objavuji viaceré metafory, resp. symboly smrti.
Metaforickd postava Smrti je muzského rodu a znazornuje sa ako putnik medzi svetmi
a Casmi. Na jednej strane je postava Smrti dv0]n1kom postavy “Ahasvera”, teda postavy
“Zida na cestach”, alebo “Veéného Zida”. Pocas ciest 01 v Case Vecnej dlaspory sa Ahasver
a Smrt ¢asto dostavaju do rozhovoru, ale aj do hadok o “vecnom”, teda o vecnosti v Zivote,
ako aj v (namiesto po) smrti. Vecny zivot Ahasvera metaforicky bezi oproti vecnej smrti
a paralelne s nou. Ahasver nemoéze zomriet, preto nezije pravym zivotom v [udskom slo-
va zmysle.

V mnohych Iudovych rozpravaniach, napr. chasidskych, sa hovori o pokuse odmietnut
smrt. Cloveku sa ponuka Sanca nejakym rozhodnutim oddialit svoju smrt, napriek tomu
v§ak toto rozhodnutie z réznych dévodov neurobi, a teda zomiera z vlastnej véle. Je to
tento symbolicky obraz smrti, ktory tvori narativnu bazu pre operu Viktora Ullmanna Ci-
sar z Atlantidy (1943), komponovanu v koncentratnom tabore Terezin.

V zidovskej Tudovej kultare Zije preto postava Smrti v dvoch svetoch, ale ovlada pre-
dovsetkym prechod medzi oboma svetmi. Jednym z najobvyklejSich symbolov oblasti pre-
chodu je zrkadlo. Na tejto strane sa nachadza krajina zivych, na druhej krajina mftvych.
Cez branu medzi smrfou a Zivotom prechadza postava Smrti bez prekazky. Clovek sa po-
zrie do zrkadla a vidi v iom prezentaciu samého seba. Nakoniec vSak ¢lovek vidi repre-
zentaciu Smrti, pricom sa pozerd do sveta na druhej strane zrkadla. Mimochodom, tento
symbolicky obraz Smrti sa nachddza aj v Ullmannovom Cisdrovi z Atlantidy.

Podla chasidskej ortodoxie ma smrt r6zne podoby, ktoré chcu Cloveka prelstif, aby ho
odviedli od viery. V Tudovych chasidskych rozpravaniach pdsobi hudba ako prostriedok
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odporu proti klamlivym podobam smrti, napr. v tomto ludovom rozpravani o zakladatelo-
vi chasidizmu v 18. storoci, “Baal-Schem-Towovi”:

Chasidski Zidia hovoria, Z¢ v nebi sa kazdé rano tymto piesiiam potesili tak, ako
kedysi spevu Levitov na posvidtnom mieste Jeruzalem. Boli to hodiny milosti,
ked sa zhromazdili nebeské zastupy, aby nac¢uvali hlasom smrtelnikov. Dolu v§ak
bol aj Satan. Chapal, ze to, ¢o sa deje, ohrozuje jeho moc na zemi. Tak vosiel do
tela jedného Carodejnika, ktory sa vedel premenit na vikodlaka. Ked raz Izrael
(t. j. Baal-Schem-Tow) so svojim zastupom spievajuc tiahol cez les, prepadol
ich zly duch a deti sa s krikom rozprchli. Viaceré z nich od hrézy ochoreli a
otcovia sa rozhodli zastavit vyc¢inanie mladého $kolského pomocnika. On vsak,
mysliac na posledné slova svojho otca, iSiel od domu k domu, sluboval Tudom,
ze ich deti ochrani a podarilo sa mu ich presved¢it, aby mu maly krdel eSte raz
zverili. Ozbrojeny hrubou palicou viedol ich po druhy raz, a ked sa opét vyrutil
vlkodlak, udrel ho palicou do cela tak, ze na mieste zahynul. Na druhy den nasli
¢arodejnika mftveho v posteli.

(Martin Buber, Erzdihlungen der Chassidim [1939], s. 113)

Hoci st metafory pttnika medzi dvoma svetmi v zidovskej tradicii velmi staré, nestra-
tili ni¢ na aktualnosti. Postava Dibbuka, ktora vznikla v skorych ¢asoch kabaly, sa napr.
zaCiatkom tohto storo¢ia nanovo vynorila a nanovo ju spracoval ukrajinsky spisovatel a
etnograf S. An-Ski (pseudonym Sloma Rapaporta, 1863 — 1920). V divadelnej hre “zije”
Dibbuk, predcasne zomrely ziak jeSivy, medzi svetmi a jeho prechod zavisi od rozhodnu-
tia jeho milovanej, ¢i chce s nim — t. j. ako manZelka — zit dalej vo svete mftvych. V 20.
storo¢i sa stal Dibbuk najcastejsSie spracovavanou témou zidovskej hudobnej dramy, naj-
novsie v opere mojej chicagskej kolegyne, izraelskej skladatelky Shulamit Ran, ktora mala
premiéru v aprili 1999 v Nemecku. Aby sme mohli trochu nahliadnut do sveta symboli-
zovan¢ho Dibbukom, uvadzame An-Skim zloZent, ustne tradovanu piesen “Mir wandern”.

(Ukazka €. 1: V piesni sa zdoraznuje nelahky osud zidovského naroda. Je ntiteny puto-
vat z krajiny do krajiny o hlade, v zime, prenasledovany a zastraSovany, v ulohe cudzincov
na tomto svete. Ich vyhnanstvo, ktoré ich vzdy sprevadzalo, trva uz tisic rokov. Ich bohat-
stvo je prave v sile putujucich, ktort prindsaju svetu. Zaroven nesu v sebe zarodky buduc-
nosti od svétych a veriacich, aby ich dalej odovzdavali napriek Tudskej nendavisti, ohiu
a krvi. Pritom im svieti Cervené slnko. Postavia novy, krajsi a lepsi svet vybudovany vlast-
nou krvou, duchom a odvahou ako obc¢ania tohto sveta.)

Zalospevy v sakrilnej hudbe — mytus

Kedze hudba byva roznymi sposobmi spletena s mytologizaciou smrti uz v sakralnych
textoch Biblie, dosahuje jej religidzny a mysticky moment v Zidovskych pieshach o smrti
aj metafyzicky rozmer. V fdre (v Pentateuchu) rozpravanie Akeda vyjadruje symbolicky
vyznam hudby pri odmietani smrti. Spomenime si na toto rozpravanie v Prvej knihe Moj-
ziSovej, kde sa pise o obeti Abrahdmovho syna Izdka. Prave vo chvili, ked mal Abraham
obetovat svojho syna, dostava od Bozieho anjela sdfar, roh z kozla ako nahradu za Iudska
obef. V judaizme zostava hra na $dfare najdodlezitejsim hudobnym symbolom zaciatku
a konca, resp. prechodu medzi koncom a zaciatkom, ako napr. pri vyznamnych sviatkoch
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»Mir wandern®

Deutsche Ubersetzung

Wir wandern, wir wandern

Von einem Land ins andere,
durch Hunger und durch Kilte.
Erschreckte, Verbitterte,
Verfolgte und Eingeschiichterte,
wir Fremde dieser Welt.

Tausendjdhrige Verbannung
Von damals bis heute,

sie war immer auf unserem Weg.
Ein ganz anderer Reichtum,

die Kraft eines Wanderers,

ist durch uns auf der Welt.

Wir tragen in uns ewige Keime,

an uns weitergegebenen von
Heiligen und Glaubigen -

uns leuchtet eine rote Sonne.

Auf der Stralle der Arbeit tragen wir
durch Feuer, Blut und Menschenhaf}
die kommende Welt.

Eine neue Welt, eine groflere,
schoénere und bessere

werden wir bauen,

wir bauen sie mit unserem Blut

mit unserem Geist und unserem Mut,
wir Biirger dieser Welt.

Ukdzka 1 — “Mir Wandern”, text od S. An-Ski, melddia podla Michela Gelbarta
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ros hasana (Novy rok) a jom kipur (Deni zmierenia). Hudba vzfahujtca sa na §éfar symbo-
licky reprezentuje zaciatok aj koniec fudského Zivota.

V duchovnych repertodroch synagdgy, ale aj jednotlivého ¢loveka, ma kadis vyznam
tradi¢ného Zalospevu. Spevom modlitby kadis sa pripomina zosnuly alebo zosnula nielen
v tyzdni po smrti (hebrejsky: sivah, t. j. “sedem”), ale aj pri inych spomienkovych prilezi-
tostiach, napr. na vyrocie smrti (jidi$: jahrzeit). Kadis pritom pdsobi ako modlitba, aj ako
pieseii. Pripomina mftveho, preto ma vyznam vztahujuci sa na osobu, tvoreny melddiou.
Text kadisa je vsak Standardizovany, a preto pripomina smrt vo v§eobecnom zmysle. Z to-
ho vyplyva, Ze text kadis funguje ako hudobny pomnik svojho druhu. Hoci ¢lovek zomrel,
zivot sa v dosledku spievania kadis opdt prebudza.
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Ukdzka 2 — “Kadis” (“Jisgaddal w’jiskaddasch”): A. Z. Idelsohn, zv. 8, s. 58 — 59

V ramci mojich poznamok reprezentuje dnes kadis zidovské spevy o smrti, vztahujlice
sa na mytus.

Spomienka na zivot je v zidovskych smuto¢nych piesiach zakladom, okrem toho vSak
su aj také zanre, ktoré v podobe smutocnych piesni spominaji na minulost zZidovského
naroda, ako napriklad “Eli Zion” (“Vstante, podte k hore Sion”), alebo “El mole racha-
mim” (“Boh milosrdenstva’). Spevom takychto piesni sa Zidovsky Tud opédtovne spajas kra-
jinou Izrael a strata zapri¢inend zni¢enim Druhého chrdmu sa hudobne premostuje. Pri
speve podobnych piesni, ktoré sa vo variantoch nachadzaji v ramci liturgie i mimo nej, sa
smrt prostrednictvom mytu povysSuje na ind uroven, hranic¢iacu s dejinami. Dvojznacnost
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historizovania, viaZzuceho sa na mytus, méZeme vidiet vo verzii “El mole rachamim”, skom-
ponovanej Manfredom Lewandowskim, nahranej v roku 1927 ako modlitba za ZldOV pad-
lych v prvej svetovej vojne.
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Ukadzka 3 — “El mole rachamim” (“Boh milosrdenstva”). A. Z. Idelsohn, zv. 8, 5. 24

V symbolike a mytologizacii nejestvuji rozdiely medzi smuto¢nymi piestiami v bib-
lickych textoch a Iudovej viere eurdpskych Zidov. Pri rozlicnych zvykoch ide o zomiera-
nie ako prechod nedzi svetmi, a tym aj o silu hudby, umoziujtcu tento prechod. V roku
1891 hovori etnograf J. Spinner z L.vova o vyvolavani mitvych u galickych Zidov.

Umrela tu Zena, ktora bola v pozehnanom stave. Izraeliti veria, ze duSa pride
skor pred spravcu sveta, ked je telo uloZené do hrobu neporuSené, avSak v uve-
denom pripade sa muselo bezpodmienecne pitvat. Takyto pripad je u Zidov do-
vodom na bedakanie. Toto nestastie bolo oplakavané ¢lenmi rodin najlepsich
znamych a jeden stary Zid poradil urobif nasledovné: zenu okupat o polnoci,
v Case, ked serafini spievaji hymny k Bohu a vypusteni st zli duchovia i zli
anjeli, vo vani, napustenej vlaznou vodou. Po tom, ako Zena zostane vo vani pol
hodiny, treba ju sedemkrat zavolat menom a tolkokrat jej zatrabit do ucha sdofa-
rom — pozaunou, pouzivanou na Novy rok a v Den zmierenia. Vykonali tento
predpis a za stonov a vzdychov porodila Zena mftve, nevyvinuté dieta. Pribuzni
prisahali, Ze sa to uskutocnilo len vdaka ich zaklinaniu.

(J. Spinner: “Totenrufe bei den Juden”. Am-Urquell. Monatschrift fiir Volkskun-
de, 1891, zv. 6, ¢. 2, 5. 112)
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Tradi¢né Zalospevy z Tudovych zvykov sa nachadzaju aj vo vyskumoch Maxa Grun-
walda, napr. v Mattersdorfe, nim zostavenom mimoriadnom zvazku Jahrbuch fiir jiidische
Volkskunde (1924/25). Takéto piesne sa vztahuju na Zidovsky svet Burgenlandu, ako aj na
svet c. a k. monarchie mimo “Siedmich Svétych obci”, ako napr. v piesni €. 4, ktorad podla
zberatela Feiwela Grossmanna pripomina “nové Casy s neobvyklymi narokmi (a ktora sa
nakoniec stala bezpredmetnou najmé v doésledku posobenia Zidov pocas svetovej vojny)”.

Triste-forte.
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a) Oi weh, oi weh wo[llln mir schreien g) Sicher iin besser in der Erd zii sein,
Ui weh, oi weh won mir beneien. Als beim Malches in der Wach z3 stehn.
b} Boart iin Pejes won se {ins obschneiden, h) Chasonem, Rabonem won mo nix hern;
Cuos solln keine jidische Kinder beneiden. Schabbes iin Jomtol won se ins zerstern.
¢) GroiBe Zores [Leiden] won mo hobn, i) Toite Owes solln fir uns lafn,
Wenn mo won missen den Tschako trogn. DaB mo uns solln kenne for Geld auskafn.
d) ‘Doichek [Druck] leiden un nit z@ essn, k) Jammer én Klogn, Weinen tn Schreien,
An der liebn Thoire wom mo ganz vergessn. Mistome is es e Gesere min Haschomajim.
e) Herts moch o, meine liebn Menschn, 1) Koach Gn Kraft soll Schem jisborach gebn,
Mir won trefe essen in won nit kenne benschen. DaB mir solln kenne in der Milchome leben.
f} Weine n schreien in jammern in klogn, m) Loft's Gns noch e bissele leben,
Wenn mo won missn es Gewehr om Puckl trogn. Es is noch Zeit @ns in de Kasern zu geben.
n) Meniiche w’simche (Ruhe und Freude) won sich andere Jinges
schaffen,
Un mir won @ins misn mit'n Feind erimhakken.
(Fortsetzung fehlt.) Mitg. v. Feiwel Grossmann.

Ukdzka 4 — “Aj wej, aj wej wa ma schreie”. Max Grunwald: Mattersdorf (1924/25), s. 468 — 69
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Hudobné spominanie na zidovski minulost — diaspora/dejiny

Na zédklade komplexnych vrstiev zidovskych dejin si Zidovské piesne o smrti pripomi-
naju zidovsku minulost velmi r6znorodym sposobom. Narativna sila zidovskych piesni
o smrti sa odvija ako rozpravaésky a historizujuci proces, prejavujuci sa v repertoaroch
a zanroch.

Uz v biblickych textoch najdeme narativne piesne, ktorych pdsobenie mozno prirov-
nat k historizujicim zalospevom. V Pentateuchu sa napr. vyzdvihuju “Piesne o MojziSo-
vi” — podobne ako v hebrejskej tore — na zaklade svojej narativnej funkcie. Pri predvadza-
ni Pentateuchu v Zidovskom vyroc¢nom cykle ide o hudobny prechod od recitacie
k baladickému spevu, a to prave v momente, ked Mojzi§ hovori o historii Izraelu. Pri ta-
kychto klucovych hudobnych okamihoch sa biblicky text prednasa inak, aby sa zdéraznila
tragédia zidovskych dejin.

Moseslied im Pentateuch
5. Buch Moses
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V Pentateuchu Mojzi§ historizuje v dejindch najstarSiu diasporu Zidovského Tudu
v Egypte. Pri baladach sefardskych Zidov ide o neskor$iu diasporu — rozirili sa z Iber-
ského polostrova do Stredozemia a odtial do celého sveta. Narativne piesne, balady zvané
romance a romancero uZ vo svojej podobe z rané¢ho novoveku predstavovali jeden z naj-
dolezitejsich druhov sefardskych piesni, obzvlast preto, Ze balady znovuozivuju sefardska
historiu na cestach. V romanci “La esposa fiel” je vyrozpravany pribeh vojaka v balkan-
skej vojne v 17. storoci, ktory mal zomriet, ale nakoniec sa vracia k svojej vernej Zene.

Zidovské balady predstavuju duchovné, ale aj svetské obrazy dejin. Balady v nemcine
a jidis sa daju porovnat s baladami pisanymi v ladin¢ine (ladmo) V zidovskych baladach
zo strednej a vychodnej Eurdpy, ako napriklad v zndmej balade “Zidovka” z Deutsch-
kreutzu v Burgenlande, sa objavuje ¢asto symbol smrti. V baladach sa zriedkavo vyskytu-
je vitazstvo nad smrtou.

Ukazka ¢. 5:

(Zidovské dievca sa ide prejst k jazeru, kde stretne rybara. Ten sa jej pyta, o tu robi tak
sama. Ona mu odveti, Ze hlada jedného princa, ktory sa tu vcera utopil. Rybar spravu
potvrdi. Dievca si zlozi z hrdla retaz a da ju chudobnému rybarovi, aby za nu kupil svojim
detom chlieb. Potom snime z prsta prsten a daruje mu ho na pamiatku. Rozpriahne ruky a
[uciac sa so svojou dobrou matkou a tvrdym, netiprosnym otcom, vrhne sa do jazera.)

V ramci liturgického roka sa hudba pri jom kipur povysuje na vyjadrenie zZialu zidov-
ského Tudu. Kol nidre sa predstavuje ako klu¢ovy hudobny moment v liturgii pri jom kipur,
t. j. ako hudba lamentujica nad osudom zidovského ndroda a usilujuca sa o zmierenie. Na
obrazku sa nachadzaju dve ukazky 6 kol nidre vo vychodoeuropskej tradicii, ktoré vysli
v roku 1932 v zbierke vychodoeurdpskej synagogalnej tradicie Abrahama Idelsohna.
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(34/1) Es war einmal eine Jidin

1. Es war ein-mal ei-ne Ju - din, ei-ne wun-der-scho - ne Frau. __ Die

hat -te ei - ne Toch - ter, zum To-de war sie be - reit.__ Die reit.__

2. ,Ach Mutter, liebste Mutter, 5. Sie nahm vom Hals ihre Kette

mia tuat mei Kopf so weh. und gabs dem Fischer hin:

i:LaB mich nur eine Weile I: ,Nimm hin, du armer Fischer,

am See spazieren gehn.“:| und kauf deinen Kindern Brot.*:|
3. Die Mutter geht zum Beten, 6. Sie nahm den Ring vom Finger

der Vater tut den Gang. und sagte leis und weint:

{:Die Tochter eilt zum See, |:,Nimm hin du guter Fischer,

wo sie den Fischer fand.:| das soll dein Andenken sein.:|
4. Ach, Midchen, liebstes Médchen, 7. Mit ausgebreiten Armen

warum denn so allein?“ stiirzt sie in See hinein:

| :,Ich suche einen Prinzen, I:,Ade, du gute Mutter,

der gestern ertrunken soll sein.“:| du strenger Vater, ade!“:|

BVA 220/51: ,Es war einmal eine Jidin“, Aufzeichnung: Eisenstadt 1973; Vorsdngerinnen: Deutschkreutzer
Frauen; Aufzeichner: Walter Deutsch; Quelle: miindlich iberliefert, o0.n.A.

Ukdzka 5 — Text ku “Krdsnej Zidovke“ v COMPA-Burgenland

Dvojznacnost v symbolike pohrebnych placov pri smrti a svadbe — zidovstvo/mytus

Podobne ako v inych ludovych kultirach, najmé v juznej Eurdpe a na Blizkom vycho-
de, zohravaju pohrebné place podstatna tlohu pri zidovskych svadobnych zvykoch. Ne-
vesta sa odobera od svojej rodiny a tento okamih sa v zalospeve predstavuje ako symbolic-
ka smrf. Tento akt sa v piesnach reprezentuje ako prechod z jedného Zivota do druhého.
Takéto piesne spieva kruh priatelov nevesty, s ktorym sa tiez 1aci. Pri odobierke z domu
rodicov sprevadzaju nevestu k domu Zenicha jej priatelky a ich zalospevy umoznuja pre-
chod do nového sveta manzelského paru.

Bolo by zavadzajuce zjednodusene stotoziovat svet novej rodiny s nejakou formou
smrti. Postava nevesty stelesituje viaceré metafory prichodu a rozlucky v zidovskej Iudo-
vej kultare 1 v zidovskej hudbe. V liturgii Sabatu napriklad predstavuje prichod Sabatovej
nevesty zaciatok Sabatu a zhromazdenia obce v synagdge. V. momente prichodu Sabatove;j
nevesty — zvanej Schechina, ¢o je Zensky rod od slova Boh — spievaju vsetci piesen “L’cha
dodi” (“Pod, moja milovand”). Tymto spésobom oslavuje cela obec prechod od vSedného
zivota v tyzdni k Sabatu, od profanneho sveta k sakralnemu, od dejin k mytu. Z toho vy-
plyva, Ze zalospevy pri svadbe stelesiiuju druh komplexného prepojenia medzi zZivotom
a smrtou, a to na metaforickej Urovni, bohatej na symboly.

371



V. Versohnungstag 7122 O  Day of Atonement
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Ukdzka 6 — “Kol nidre*: A. Z. Idelsohn, zv. 8, s. 52— 53
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Nasledujuci spev nevesty sice nie je zalospevom, ale napriek tomu piesen v deviatej
slohe obsahuje tému umierania. Uvddzam ju tu najma preto, lebo bola uverejnend v ¢aso-
pise Friedricha Salomo Krausa Der Urquell. Je to periodikum, ktoré sa asto venuje smrti
z hladiska etnoldgie.

1. Binich mira Kale 6. Schabes in der Friih
Ach wi wojl is mir! Fiihrt man mich in Schiil,
Freien sich mit mir alle, Steh’n Meidlech {in Wablech
Die Freid is nor bei mir! In di Gassen viel.

2. Schikt mir der Chussen a Briwe’le 7. Inacht Tug ariim nemen
Zi kiischen sdne Worter! Schwir tin Schwiger of Kost
Ch’wollt noch nischt gewollt schworen, Men halt asoj mich auf
Dus soll sén mén Bescherter! Wi’s Veigele in Nest.

3. Schickt mir der Chusen Matunes 8. In vier Wochen ariim
Ach wi wojl is mir! Is di Simche aus,
Es freien sich mit mir alle, Dus Weibele schneppt arim
Di Freid is nor bei mir! Wi a verssamte Maus.

4. Fiihrt men mich zu der Chiipe, 9. Kleider {in Nadan
Fiihrt men mich z’riick, Host dii mir gegeben,
Steh’n Wibelech {in Meidelech A Schlusarz far a Man
Un wiinschen mir Gliick. Nemt er mir dus Leben.

5. Zii morgens in der Frith 10. Ach wi wollt ich gerin
Is di Simche in Ganzen; Den Schlusarz puter weren
Der Chussen sitzt ba’m Tisch, Ach wi wollt ich gerin
Di Kale geht sich tanzen! Zuriick a Meidel weren!

Ukdzka 7 — “Bin ich mir a Kale”, in: Der Urquell, zv. 2, novy rad (1898)
L. Perez: “Judendeutsche Volkslieder aus Russland” (s. 27 — 28)

Smrt pri prechode do eurépskeho novoveku — diaspora/dejiny

Postava Smrti sa ¢asto vynara v klu¢ovych okamihoch eurdpskej zidovskej historie,
aby metaforicky vyjadrila prechod z jednej epochy do druhej. V' chasidskom vyrovnavani
sa s modernizmom sa objavuje postava Smrti v r6znych podobach, napr. ako huslista ale-
bo instrumentalny hudobnik v cha51dskych rozpréavaniach. Pre chasidskych Zidov sa osvie-
tenstvo alebo haskala rovna rozsirovaniu smrti, resp. Upadku zidovskej tradicie, ktora sa
mohla nahradit len Tudu cudzou zmyslovostou.

Pri vyrovnavani sa Vychodoeuropskych Zidov s industrializaciou v Polsku a v Rusku
od polovice 19. storo¢ia ide o iné symbolické obrazy smrti ako o stelesnenie modernizova-
nej spolo¢nosti v uplne profannom svete. Vznikli nové druhy piesni o smrti, ktoré dostali
pausalne pomenovanie “piesne geta”. Na jednej strane tieto piesne opisuju upadok zidov-
ského sveta vo vychodnej Eurdpe. Na strane druhej vSak nepdsobia piesne geta uplne
beznadejne, pretoze poukazujui na iny svet, predovsetkym na svet vzdialeny od Europy,
v Amerike alebo v Palestine — ktory bolo mozné dosiahnut vystahovanim.
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Na konci 19. storocia predstavovalo vystahova-
nie prechod medzi svetmi, z oblasti pogromov do
oblasti mieru. Aby sa mohol tento prechod narativ-
ne nanovo sformulovat a hudobne vyjadrit, objavili
sa nové piesiiové druhy, a to zo strany kultirneho
sionizmu i dal$ich kulturnych hnuti, vyrastajicich
na zakladoch jidi§ beletristiky. Na priklade jedné-
ho sionistického projektu 30. rokov nasho storocia,
ktory chcel etablovat repertoar narodnych piesni na
sionistickej pode, vidime komplexny priebeh cesty
z umierajucej Eurdpy do Palestiny, povolanej k Zi-
votu — mozno to sledovat na nasledovnych prikla-
doch:

Ukazka ¢. 9, 10:

(Moje kroky zneju v noci smrti a niekde v dial-
ke zavyja Sakal. Nacuvaj, 0, Straz Izraela, Coskoro
sa bude rozodnievat. Burka hrmi, nase oko je otvo-
rené, nechaj pracujuceho odpocivat, pokoj, mier.)

Obr. 8 — Symbolické zobrazenia hudby
v Piesriach geta (1904) Morrisa Rosen-
felda

Vyrovnavanie sa so smrtou v zidovskej moderne — mytus

Okolo prelomu storo¢i sa objavilo nové vyrovnavanie sa s modernizmom a modernou
ako podstatnymi symptomami vymierania tradi¢ného zidovského zivota. V kulturnej ro-
vine vyvstala politickd polemika s modernizaciou tradi¢ného, napr. v kultirnom sioniz-
me, ktoré¢ho hudobny vplyv mozno vidiet na ukazkach 9 a 10. V ramci zidovského narodo-
pisu (Volkskunde) sa objavili aj nové pokusy zozbierat tradicné momenty zivota v ich
roznorodosti a nanovo ich zahalit do rucha “estetickej moderny”. Napr. rozpravanie Dib-
buka bolo hudobne spracované a inscenované v réznych podobach, aby uz v 30. rokoch
nasho storocCia predstavilo na javisku upadok a znicenie tradicného Zivota vychodoeur6p-
skych Zidov. Prekvapiva réznorodost piesni o smrti sa objavuje na neocakavanych mies-
tach, ako napr. “Kadi$” Otta Stranského a Kurta Robitscheka “Ich hab’ kein scharfes Mes-
ser”, ktory bol po prvykrat zhudobneny v 20. rokoch ako “Praterlied”.

Na arovni sakralnej a liturgickej hudby sa objavili nové pokusy aktualneho drzania
kroku s modernou. Po prvej svetovej vojne posobilo modernizované historizovanie litur-
gickej hudby ako vyrovnavanie sa s modernou, ako aj s eurépskou diasporou, ktorej vy-
chodna a zapadna ¢ast boli v dosledku vojny rozpoltené. Zidovska hudba bola v podstate
nanovo zinscenovana a tradi¢né vyznamy nahradila nova symbolika.

Holokaust — diaspora/dejiny
Holokaust bezpochyby tematizoval — a realizoval — rolu smrti v Zidovskych dejinach

tak, ako nijaky iny moment histdrie. Znicenie eurdpskeho Zidovstva by si vyziadalo viace-
ro prac, prekracujucich ramec tohto prispevku. V priebehu holokaustu pribudlo viac no-
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Plate 8. Postcard, Holem Tza'adi (My Step Resounds)

14. HoLEM Tza’ap1 (MY STEP RESOUNDS)

My step resounds i f=rand
In the dead of night. Ryl
Somewhere in the distance P 00 8
A jackal is wailing. S Sow
Hearken and hear, pilaiziyoiely]
O sentinel of Israel! 19870 iy
Behold, very soon b T wa
The dawn will shine. S nen o3
The tempest is roaring, PO TR
My eye is open, fraing ==l
Let the toiler slumber, iy ath
Tranquillity, peace. <L TR Ry
Hearken and hear, AT 130T
O sentinel of Israel! 1R i
Behold, very soon vyn Tiv 030
The dawn will shine. om men o

Ukdzka 9 a 10— “Holem Tza’adi”, vo forme pohladnice a pieseri od Dariusa Milhauda

vych foriem spojenia medzi smrfou a ludovou hudbou v r6znych ohladoch. Hudobné, ako
aj hudobnofolklérne vyrovnavanie sa so smrtou sa radikalne zmenilo, ked sa prehlboval
upadok eurdpskej zidovskej historie. Spomenime si napr. na basen Paula Celana “ Fuga
smrti”, ktora sa stala hudobnym vyjadrenim holokaustu.

Napriek tomu sa vSak v historii objavilo pribudajice a hlbsie hudobné vyrovnavanie sa
so smrfou, ako napr. v hudbe odporu v partizanskych piesinach alebo v muzicirovani v kon-
centracnych taboroch. Tradi¢né ludové piesne sa v taboroch premenili na symboly stucas-
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Ukdzka 10 — pokracovanie

14. Holem Tza’adi (My Step Resounds)

Text: Jacob Schoenberg

Tune: Mordechai Zaira Darius Milhaud
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*Tempo on the postcards of the Keren Kayemeth

ného okamihu, a tak z historického prechodu vznikol hudobnofolklérny prejav. Tento oka-
mih reprezentovali fudové piesne ako “Das Zirkus-Knorke-Lied”, ktort spievali deti Berlin-
skeho zidovského kulturneho spolku v gete, alebo rozsirena zidovska ludova piesen “Tsen
brieder seien mir gevesen”, ktora opisovala prechod k tipadku v koncentraénych taboroch.
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Ukdzka 10 — pokracovanie
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Hudba v tychto taboroch vychadzala smrti v Ustrety bez nadeje, Ze ju mozno porazit, ale
napriek tomu s novou silou kldst duchovny odpor, ako je to v novych pieshach Viktora
Ullmanna (1898 — 1944) alebo v pozmenenych wiernerlieder na javisku kabaretu v kon-
centra¢nom tabore Terezin.
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wir sind der Zirkus Knorke

Text u. Musik von Lucy Geiber
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Abbildung 1: ,Zirkus-Knorke-Lied*, in: ,Kinderecke* 1934, S. 12

Wir sind der Zirkus Knorke!

Wir zaubern, stemmen, schlagen

wir biegen Eisen wie nen Draht, [Rad,
ganz knorke, edelknorke.

Wir sind der Zirkus Knorke!

Wir haben einen prima Clown,

‘det so war jibt, det jloobt man kaum,
janz knorke, edelknorke.

Wir sind der Zirkus Knorke!
Bei uns tanzt Lilo Filorin,
die Akrobatiktinzerin,

ist knorke, edelknorke.

Wir sind der Zirkus Knorke!
Wir fiihren Tiérdressuren vor,
ne Sensation fiir Aug und Ohr,
ganz knorke, edelknorke.

Wir sind der Zirkus Knorke!
Der Schiitzenkénig Orizon
ist unsre grofite Atcraktion,
ist knorke, edetknorke.

Wir sind der Zirkus Knorke!
Bei uns ist jedermann ein Star
und jede Nummer wunderbar,
ganz knorke, edetknorke.

Wir sind der Zirkus Knorke!

Was Sie hier sehn fiir wenig Geld,
ist einzig in der ganzen Welt,
ganz knorke, edelknorke.

Ukdzka 11 — “Das Zirkus-Knorke-Lied”: v Bohlmanovej “Musik als Widerstand”

Ukazka ¢. 11:

(Sme Cirkus Prima, ¢o tu vidite za malo penazi, je jedine¢né na celom svete: Carujeme,
davame si ruky vbok, bijeme, ohybame Zelezo ako drot, ¢i koleso. Mame jedného prima
kla_una, u nas tancuje Lilo Filorin, akrobaticka tanecnica, predvadzame drezuru zvierat —
to je senzécia pre oko i ucho. NaSou najvicsou atrakciou je kral strelcov Orizon. U nés je
kazdy hviezdou a kazdé ¢islo nadherné. Sme Cirkus Prima, ¢o tu vidite za malo penazi, je
jedinecné na celom svete.)
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Ukdzka 12 — “Tzen brieder seinen mir gevesen”: A. Z. Idelsohn, zv. 9, 5. 64
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Druh4 cast basne Rainera Maria Rilkeho predstavuje tému méjho textu obzvlast pre-
gnantne:

Reiten, reiten, reiten, durch den Tag, durch die Nacht, durch den Tag.

Reiten, reiten, reiten.

Und der Mut ist so miide geworden und die Sehnsucht so grof.

Es gibt keine Berge mehr, kaum einen Baum.

Nichts wagt aufzustehen.

(Jazdit, jazdit, jazdit, cely den, celu noc, cely den.
Jazdit, jazdit, jazdit.

A odvaha sa stala tak unavenou a tazba tak velkou.
Nie st uz ziadne vrchy, ani jediny strom.

Nic¢ sa neodvazi pohnut.)

Pomnik a paméat. Hudba ako spomienka na smrt

Po holokauste nadobudla smrf nielen novy, hrozny vyznam v zZidovskej hudbe, ale aj
novu symboliku. Tato symbolika bola historizujuca a vyjadrovala smrt ako vrazdu naroda,
ktora je vysledkom vztahov s Eurdpou, ako aj s modernizmom emancipované¢ho novove-
ku. Stelesnenim nového hudobného vyjadrenia smrti bol stroj, t. j. vrah v podobe nedos-
tatku Tudskosti v dosledku vitazstva strojov, kedze — alebo pretoze — takéto stroje vynasiel
¢lovek. Spodobenie smrti ako stroja odkazuje opit na ludovii symboliku, napr. na postavu
Golema, netvora stredoeurdpskeho zidovstva. Po holokauste pre eurdpskych Zidov, ktori
prezili, predstavoval vlak postmoderny stroj smrti. Preto by nds nemalo prekvapit, Ze sa
zeleznica stavala ¢astym nametom piesni, predovsetkym populdrnych piesni druhej gene-
racie pristahovalcov do Izraela a do USA.

Poznédvacim znakom tohto netvora v dnesnej izraelskej populdrnej hudbe je, Ze vlak nepre-
méva medzi dvoma svetmi oboma smermi. Z toho vyplyva, Ze sa tradi¢nd reprezentéacia smrti
ruca. Nie je nijaké tam a spéf pri prechode medzi bytim tu a tam, iba jednoducha cesta. Zelez-
nica ako stroj smrti funguje prili§ pésobivo a je len jedna jedina konec¢na stanica.

V najnovsej popularnej hudbe Izracla sa vsak napriek tomu symbolika smrti postmo-
derné¢ho Golema predstavuje a koncipuje inak. Objavuje sa moznost navratu zo smrtiacej
cesty a sice ako spomienkovy diskurz najmladsSej generacie v Izraeli a Amerike. Spomien-
ku na minulost ako vitazstvo nad smrfou inscenovanou “inymi”, opisuje napr. Ofra Haza
v piesni “Trains of No Return”. Formou “kadiSa” — “kaddiSom” v aSkendzskom nareci
vychodoeurdpskych Zidov, ktoré v holokauste zaniklo — spieva Ofra Haza o vitazstve nad
smrtou, ktoré vytvorilo novy prechod medzi dvoma svetmi. Podobnym sposobom sa roz-
vija tiez 2. veta skladby Steva Reicha Different Trains v stvislosti s 1. a 3. vetou, venovana
smrtiacemu stroju — holokaustu.

Navrat do europskych dejin na konci 20. stotrocia
V znovuoziveni zidovskej hudby v povojnovej Eurdpe, najmi vo vine eurdpskeho klez-
merrevivalu, mozno spozorovat ur¢ita absenciu zidovskych piesni o smrti. Tato nova zidov-

ska hudba v strednej Eurdpe, ak ju tak mozno nazvat, je predovsetkym veselou hudbou. Je
hudbou svadby, hudbou do tanca. Je to hudba, ktora v duchu eurdpskej klezmerske;j tradi-
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cie oslavuje svet vCerajska, svet strateny alebo zniceny. Niekde je tu rozpor, paradox a my
sa pytame: preco? Pre takyto zaniknuty svet nie je moderna alebo postmoderna zidovska
hudba o smrti vhodnd. ESte nie je pripravena na navrat z minulosti.

V protiklade k tomu sa nova Zidovskd hudba, ktord sa chce vyrovnavat s nasledkami
holokaustu, nachddza mimo hranic Novej Eurdpy. Tato “nova zidovska hudba o smrti” sa
rozvija z tradi¢nych druhov a zvykov, ako aj z repertoaru vzniknutého v Izraeli a v Ame-
rike. Lamentéciou pripomina tragédiu minulosti, ale zaroven hladi s nadejou do budtic-
nosti, aby vytvorila prechod medzi dvoma svetmi historie. Preto je mozné polozit si dalSiu
otazku, a sice, aka nova — alebo stara — je tato “nova” zidovska hudba.

V tradi¢nom repertodri sa napr. nachadza mnoho symbolov navratu do sveta buduc-
nosti, obsiahnutych v nespocetnych mesiasskych piesnach (t. j. piesiiach o prichode Me-
siasa). V liturgii sa stale odporuca, takmer prikazuje pripominat si dejiny zidovského na-
roda, pricom narieckanie ma byt aktivne, a nie pasivne.

Piesne o smrti maji v najnovSom repertoari zidovskej hudby, najmé v izraelskej popu-
larnej hudbe prinéleziacej k tzv. world music, svoj podiel. Hudobny zaklad tejto tradicie je
mimoeurdpsky, t. j. pochadza z Blizkeho Vychodu alebo zo severnej Afriky a v posled-
nom case sa vyvija multietnicky a multikulturne. Napriek svojmu neeurdpskemu pévodu
obsahuje priblizenie sa ur¢ujicemu momentu Zidovského modernizmu, preto pouziva Zalo-
spevy rozli¢nych druhov. Zalospevy v izraelskej popularnej hudbe sa objavuju ako post-
moderny prvok vyrovnavania sa s “europskou epochou” Zidov, ale v nanajvys tradi¢nom
zmysle, ako ukazuje napriklad Ofra Haza v piesni “Kaddis”, ktora sa priamo viaze na
tradi¢ny druh a funkciu Zalospevu.

Na konci 20. storocia, na konci nasho storocia sa zidovské dejiny nachadzaju opéit na pre-
chode medzi dvoma rozdielnymi svetmi. V poslednom ¢ase je znova re¢ o novej generacii,
novej epoche eurdpskeho zidovstva. Historicky prechod medzi predchddzajiicou dobou a no-
vou epochou si priam vyZaduje svoje vyjadrenie v hudbe. Tymto hudobnym momentom st
nové zidovské piesne o smrti. Objavuje sa otdzka: “Kto spieva zalospevy tohto momentu fudo-
vej hudby?”” Aby sme na niu mohli odpovedat, musime v nasej epoche konciaceho sa 20. storo-
¢ia pozorne a so zvySenym pochopenim pocuvat zidovské piesne o smrti.
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Preklad z nemciny Slavomir Krekovi¢
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LIEDER ZUM TOD DER MITTEL- UND OSTEUROPAISCHEN JUDEN
Zusammenfassung

Der Beitrag enthilt ein Blick auf dem Problem der jiidischen Lieder zum Tod und Klagelie-
der aus der semiotische und ethnomusikologische Seite. Wir finden hier diese spezifische Ka-
pitel:

1. Judisches Lied beim Ubergang zwischen zwei Welten;

2. Traditionelle jiidische Metaphern von dem Tod;

3. Klagelieder in der sakrale Musik - Mythos;

4. Musikalische Erinnerung an die jiidische Vergangenheit - Diaspora/Geschichte;

5. Doppeldeutigkeit in der Symbolik in der Klageliedern zum Tod und zur Hochzeit - Ju-
dentum/Mythos;_

6. Tod beim Ubergang in die europiische Neuzeit - Diaspora/Geschichte;

7. Auseinandersetzung mit dem Tod in der jiidische Moderne - Mythos;

8. Der Holokaust - Diaspora/Geschichte;

9. Denkmal und Memoria. Musik als Erinnerung an der Tod;

10. Riickkehr in die europdische Geschichte am Ende des 20. Jahrhunderts.
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