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vyjadrovania. Ich spontanne jazykové vedomie sa postupne buduje a dotvara v pri-
rodzenom komunika¢nom prostredi jazykovych tried, cielenymi a pravidelnymi
jazykovymi skusenostami jednotlivea v istom komunika¢nom spolo¢enstve. Tak
sa spontanne jazykové vedomie Ziakov rychlejsie socializuje, pri€om sa utvaraju
aj prvé hodnotové retazce komunikativnosti.

Pri kontrolnych hospitacidch v JT 15-20 zZiakov aktivne pracovalo s jazyko-
vym materialom, vSetci ¢itaju s porozumenim, ovela rychlejsie vedia selektovat
pozadovanu informaciu, tvoria a hladaju vlastné priklady k tdlohe, nerepro-
dukuju len priklady z ucebnice a z jazykovych cviéeni.

V autentickych vypovediach im nechyba vtipnost, bezprostrednost, zvedavost,
vedia zaujat kriticky postoj k dosiahnutym vykonom. Sympatické je, Zze uz v 1.
ro¢niku sa objavuju stimulativni komunikanti, sami prinasaju podnety na rozsiro-
vanie diskusie k nastolenej téme.

Pracovna atmosféra vo viacSine tried na skole je pokojna, pracovné tempo pri-
merané s pravidelnym striedanim v ucebnej ¢innosti, Ziaci sa venujui uceniu s pl-
nym nasadenim, oblubuju jazykové hry, rébusy, samostatne verbalizuju vysledky
rieSeni a porovnavaju kvalitu.

Uskuto¢neny experiment motivuje a do istej miery anticipuje nase usilie mo-
difikovat u¢ebné plany zakladného vzdeldvania mladeze od najnizSich ro¢nikov
so zameranim na vyucbu jazykov, nezanedbavajlic pritom materinsky jazyk u tych
ziakov, ktori majua predpoklady ucit sa cudzie jazyky.
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Tvoriva komunikacia o literarnom diele
JOZE LIPNIK

Literdrne dielo poniika vela moznosti na tvorivii komunikdciu medzi Ziakmi, ucite-
lom a literdrnym textom. Moznost vyjadrenia odlisnych ndzorov na obsah literdrne-
ho diela vplyva na rozvoj problémového a tvorivého myslenia Ziakov i ucitelov.

KIucové slova: komunikacia, subjekt vzdelavania, pravo na omyl.
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Stucasné vyucovanie na zakladnej a na strednej $kole spoc¢iva na troch navza-
jom velmi uzko spétych faktoroch. Su to: Ziak, ucitel a ué¢ebny obsah. Tato vza-
jomna spétost predpoklad4 nevyhnutnu spolupracu uvedenych faktorov. Aktivna
a tvoriva spolupraca je v§ak moznd len za predpokladu, ze vSetci jej ucastnici st
Vv primeranej miere samostatni.

Dejiny Skolstva siahaju do dalekej minulosti. V§imnime si usek od stredoveku
do dnesnych ¢ias. Spociatku boli vSetky tri faktory (Ziak, ucitel, uc¢ebny obsah)
relativne samostatné (nezavislé), ale zaroven aj izolované. Ucebny obsah bol ne-
menny, ucitel neomylny a ziak sa musel ucit uéebnu latku naspamit. To vSetko
utvaralo priam idealne podmienky na dogmatické vyucovanie. Trvalo starocia,
kym ziak mohol ucebny obsah reprodukovat po svojom.

Priamym pokracovatelom dogmatického vyucovania bolo faktografické vyu-
covanie, to jest vyucCovanie, s ktorym sa eSte aj v stcasnej Skole stretdva nemalo
ziakov.

Ukazuje sa, Ze vyucovanie literatury mozno realizovat takym istym spdsobom
ako vyucovanie inych u¢ebnych predmetov. Od prvotného ucenia sa textov naspa-
mif a mechanického opakovania biografickych a bibliografickych udajov preslo
vyucovanie literatury cez literarnoteoreticku a Stylisticku analyzu literdrnych diel
a cez Sirsi pohlad na Zivot a dielo spisovatelov do interpretacného, problémového
a tvorivého vyucovania. Dnes vystupuje do popredia interpretaény systém vyu-
¢ovania literatary.

Na prechode k interpretaénému vyucovaniu je potrebné reSpektovat dve za-
kladné tézy:

1. ze literarne dielo Zije svojim Zivotom, ktory je nezavisly od Zivota autora,
2. ze kazdy ¢citatel alebo iny pouzivatel literarneho diela ma moznost vysvetlit si
jeho odkaz po svojom.

Uvedené tézy uz od patdesiatych rokov rozpractivali a odévodiovali pracovni-
ci zahrebskej univerzity, pricom na ich zaklade rozvijali problematiku interpre-
tatného vyucovania. Z toho dévodu sa uvedené myslienky nazyvaja (v Slovin-
sku) ,,zahrebskou literdrnou Skolou*.

Idey zahrebskej literarnej skoly od zékladu zmenili pristup k vyucovaniu lite-
ratury. Vysledky vyskumu sa prenasali do skolskej praxe. V désledku toho udaje
o tom-ktorom literarnom diele stratili charakter nemennosti, lebo ziaci dostali
prilezitost vyslovovat rozdielne nazory na odkaz literarneho diela. U¢itel a uceb-
nica prestali byt absolitnymi autoritami vyslovujucimi jedine spravne a nemenné
pravdy o literdrnom diele. Postupne sa tieto myslienky zacali prenaSat do vSet-
kych oblasti vychovno-vzdeldvacej prace. Humanizacia vyucby znamenala nové
smerovanie — tam, kde ziak musi pouzivat aj vlastnt hlavu. Zrodil sa novy peda-
gogicky fenomén: ziak ako subjekt vzdelavania. Prvé spravy o tom sa objavili
v slovinskych ¢asopisoch v sedemdesiatych rokoch.

Premena Ziaka z objektu na subjekt vzdelavania znamenala prelom v staroc-
nych tradiciach. Pravda, [ahSie je novu tedriu vytvorit, fazSie je presadif ju do
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zivota. Prvy problém, s ktorym sa pedagdgovia stretli, spocival v tom, Ze Ziaci vo
svojom samostatnom uvazovani o veciach nezriedka prichadzali k nespravnym
zéverom, tvrdeniam a hodnoteniam. UCcitelia, ktori aj nadalej zo zvyku posudzo-
vali vypovede ziakov z hladiska spravne-nespravne, hodnotili takéto chyby a ne-
presnosti ziaka ako jeho nevedomost. Tedria musela preto vypracovat nové princi-
py, ktoré by ochranovali Ziaka.

Vysledkom tohto usilia bolo sformulovanie zéverov, podla ktorych ma ziak
pravo vyjadrit svoju mienku, aj ked je mozno nespravna a nezhoduje sa s formu-
laciou v ucebnici alebo s hodnotenim, ktoré pocul od ucitela. Tato téza sa v od-
bore udomacnila pod nazvom prave na omyl.

Interpretacia literarnych diel patri medzi také Skolské ¢innosti, ktoré priam
ponukaju prilezZitost na rozmanité hodnotenie. Literarne dielo totiz obsahuje prv-
ky, ktoré su stabilné a nemenné, ale aj prvky, ktoré si méze interpretovat kazdy po
svojom.

Najviac rozdielov v interpretacii umoziuje zakladny odkaz literarneho diela.
Tento odkaz nazyvame aj ideou, pod ¢im rozumieme, ¢o dielo povie mne. Prave
toto umoziuje odlisny vyklad aj v radoch odbornikov, ktori esejisticky alebo inymi
pracami hodnotia literarne dielo. V Skolskych ucebniciach sa uvadza zvycajne iba
jedna z takychto interpretacii, a to t4, ktora je najblizsia autorovi ucebnice. Preto je
potrebné, aby ucitel umoznil ziakom vyjadrit aj odli$né nazory. Pravda, potom treba
takéto nazory zhodnotif a po zhodnoteni prijat alebo zamietnut.

Interpretacia literarneho diela v kole pontika prilezitost na diskusiu, v ktorej
mozu ziaci vyjadrit aj odliSny nazor na preberany text. Tvorivost Ziakov sa pestuje
a rozvija, ak ziak vysvetluje a odévodiuje svoje tvrdenie, ak argumentacne obha-
juje svoje stanovisko, aj ked st zavery nezriedka iné, ako st tie ,,oficidlne” v uceb-
nici. Ziakov pohlad na predmet méze byt, pochopitelne, aj nespravny, taky, ktory
nie je mozné branit a vysvetlovat pomocou argumentov. Jednako horSie hodnote-
nie alebo akykolvek iny druh trestu nesmie postihnut ziaka len preto, Ze hovori
iné, ako je uvedené v ucebnici, alebo ako si mysli ucitel. Pravo na omyl znamena
prave to, ze ziak sa mo6zZe aj zmylif, naostatok je to eSte len ziak, a nie odbornik,
ktory uz vsetko vie.

Skolska komunikicia sa najcastejsie realizuje v relaciach Ziak-ugitel, Ziak-
ucebny obsah a Ziak-Ziak. Ak je ziak subjektom vzdeldvania, potom st mozné
také 1 onaké (inakSie) komunikécie. O literd&rnom diele m6ze komunikovat ucitel
so ziakmi, m6Zu komunikovat Ziaci medzi sebou, ba mdze vzniknuif aj osobity
druh komunikdcie, pri ktorej ziaci komunikuju s literdrnym dielom a s ucebni-
cou, v ktorej sa literarny text uvadza spolu s vykladom, s otdzkami a s ulohami
k nemu, pripadne s inymi udajmi.

Pracovna atmosféra, v ktorej mézu ziaci bez zabran vyjadrit svoje videnie li-
terarneho diela, uvoliiuje ich tvoriva energiu a obrazotvornost. Ziaci vyjadruju
rozmanité nazory na dany literarny jav, polemizuja medzi sebou, polemizuju s uci-
telom i s uéebnicou, ba aj so samotnym textom, pripadne s jeho autorom. Takato
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komunikacia podporuje rozvoj problémového a tvorivého myslenia Zziakov i uci-
telov a vychovava kritickych Citatelov literarnych diel.

V Slovinsku prebieha v sucasnosti tiprava vSetkych Skolskych programov a re-
forma celého Skolského systému. Jednym z hlavnych cielov reformy je utvorit
pre Ziakov humdannejsiu skolu — taku Skolu, v ktorej by bol ziak skuto¢nym sub-
jektom vyucovacieho procesu, pricom by pracoval cielavedome, aby sa dokonale
pripravil na zivot. VSetko to by sa malo realizovat bez stresov, aby ucitel a ziak
boli viac fudmi a menej strojmi.
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Niekolko poznamok k poloZeniu a funkcii vojnovej
tematiky v tvorbe Vladimira Minaca

KRISTINA KRNOVA

Casové rozpitie koniec 40. rokov a rozhranie 60. a 70. rokov charakterizuje konsti-
tuovanie novodobych socialnych mytov a ich réznorodé uplathovanie sa v literatire
— v zavislosti od meniacich sa vonkaj$ich okolnosti.

KTlucové slova: proces demytizacie, konformny a nekonformny prad povstalecke;j
prozy, literarnokritické nazory, umelecka disproporcionalita

Nasledujuce poznamky obsahovo stvisia so §tidiou Ucas? prislusnikov deji-
notvornej prozaickej generdcie na popierani povstaleckého mytu, ktora bola pub-
likovana v tretom ¢isle Romboidu r. 1995. Orientaciu na Minacovu vojnovu
prdzu, ktort na prvy pohlad — vzhladom na bohatu literarnovednt publicitu auto-
ra—mozno povazovat za nadbyto¢ntl a neaktualnu, vyvolala na jednej strane oba-
va z moznej jednostrannosti zadverov spominanej §tadie, na druhej strane redlne
moznosti reflektovaného materidlu, stojace doteraz mimo centra literdrnovedne;j
pozornosti.

Kvéli pochopeniu vyznamovej spojitosti oboch textov pripomeniem stimulu-
juce rezultaty vychodiskovej state.
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Proces demytizacie, prebichajici v organizme povstaleckej prozy, chapem ako
parcidlny jav povojnovej literatury, ¢asovo obmedzeny koncom 40. rokov a rozhra-
nim 60. a 70. rokov. Doln4 hranica ¢asového rdmca oddeluje dve kvalitativne odlisné
etapy, t.j. kratke obdobie povojnového liberalizmu a spoloc¢ensko-politicky diferenco-
vany usek, na zaciatku ktorého zaznamenavame prudky obrat ku kultarnopolitickej
jednostrannosti, nastolujucej socialisticky realizmus ako ultimativihu moznost exis-
tencie literatiry a sucasne jestvovania v literature. Hornd hranica—s ohladom na pub-
likaént oneskorenost L. Tazkého — akceptuje doznievanie umeleckych iniciativ stred-
nej (v pouzitej terminoldgii dejinotvornej) generacie a vymedzuje predel medzi
liberalizujucim sa ovzdusim 60. rokov a normalizaciou ako obdobim vylucujicim
kazdé nonkonformné vybocenie, t.j. aj popieranie politicky ucelovej mytoldgie.

V uvedenom ¢asovom rozpiti doslo jednak k $pecificky podmienenému kon-
Stituovaniu novodobych socialnych mytov, jednak k ich umelecky ré6znorodému
uplatilovaniu v literature a napokon — v zavislosti od meniacich sa vonkajSich
okolnosti — aj k ich destrukcii a odmietaniu.

Od konca 40. rokov k umelecky najfrekventovanej§im mytom patril povsta-
lecky mytus.

Jeho myslienkovou platformou bola politicky aktudlna interpretacia SNP ako
pociatku ndrodnej a demokratickej revolucie, ktorej zmysel sa naplnil zmenou poli-
tického systému r. 1948. Vztah tejto ideologickej premisy k textu sa stal zdsadnym
kritériom hodnotenia povstaleckej prézy: uplatiioval sa pri posudzovani noetiky a iou
determinovanych gnozeologickych rozmerov jednotlivych titulov, ¢o potom v roz-
hodujucej miere ovplyviiovalo aj nahlady na ich celkovii umeleckt hodnotu. Ume-
lecka prezentécia tejto kvality — ,,ideova zlozka“ diela — bola povaZovana za dyna-
mizujiceho Cinitela vyvinovych premien daného prozaického kontextu.

Ideologicku determinovanost prijatého modelu povstaleckej prozy anticipoval
niektorymi nazormi uz 4. Matuska, ked komentoval stav tejto tematiky v proze
druhej polovice 50. rokov, k jej rozvinutiu a aplikécii doslo v monografii I. Ku-
sého Premeny povstaleckej prozy (1974), ktora upravena a rozsirena vysla po de-
siatich rokoch pod nazvom Povstaleckd proza.

Dnesné literarnovedné diStancovanie sa od ideologickych kritérii znamena
odmietnutie tohto modelu, ako aj iny pohlad na hodnoty, ktoré preferoval. V do-
sledku toho javy a hodnoty pévodného vyvinového radu vstupuji do novych vzta-
hov a suvislosti: takuto situdciu oficidlne akceptovanej literatury kvalifikujem
ako koexistenciu dvoch tendencii v stvarneni SNP, kde ¢initelom ich odli$nosti je
prisluSnost k meritornej ideologickej téze alebo jej odmietnutie. Ide teda o para-
lelnt pritomnost konformného a nonkonformného priudu povstaleckej pro-
zy, najviditelne;jSiu od polovice 50. rokov do konca 60. rokov s tym, Ze tieto mno-
horako si protireéiace alternativy sa stotoziuji v uznani pozitivneho (mravne
a politicky) vyznamu SNP v naSich narodnych dejinach.

Vzhladom na toto a s vedomim moznej persondlnej netiplnosti za reprezen-
tantov nonkonformnej linie povazujem A. Bedndra, D. Tatarku, L. Tazkého a L.
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Mriacku. Ak na zaciatku demytiza¢ného procesu stal A. Bednar (Skleny vrch, Ho-
diny a miniity), potom jeho vyvrcholenim bol Tazkého roman Pivnica plnd vikov
(1969), ktory zdbéraznenim neZivotnosti historickomaterialistickych zdkonitosti
nasilne uvadzanych do praxe spolo¢enského Zivota poprel proklamovany huma-
nizmus metdd a cielov socializécie.

V uvedenom kontexte pravom absentuju ¥V Mindc a R. Jasik, v pévodnom li-
terarnohistorickom nazerani prominentni predstavitelia svojej generacie a aktéri
dvoch typolgicky protikladnych alternativ epickej syntézy, predstavujicej udajne
umelecky najplodnejsiu etapu v Zivotopise povstaleckej prozy. Minacova prislus-
nost ku konformnému prudu je dana povahou Generdcie, ktort J. Stevéek charak-
terizoval ako roman idei, jeho prvotina Smrt chodi po hordch (1947) patri vsak do
inej kapitoly, kedze vznikla nezavisle na ,,mytotvornej* situacii a za jej existen-
cialisticko-expresionistické polohy bol spisovatel vystaveny prisnemu odsudku
schematickej kritiky.

Cielom vychodiskovej state nebol teda len pokus modelovat situaciu povsta-
leckej prézy vo vymedzenom c¢asovom rozsahu, ale aj snaha o globalnu koncep-
ciu zbavenu marxistickych apriorizmov a predpojatosti, otvorentl skimanému
kontextu v celej jeho Sirke a bohato Struktdrovanej rozmanitosti. Prirodzenou
sucastou tohto celku je aj tvorba zobrazujtca povstalecku tematiku z opacného,
odmietavého stanoviska, ¢ize prud, ktory legalizovala uz Kusého definicia po-
vstaleckej prozy, ale marxisticka literarna veda ho vyskumne ignorovala.

7da sa, Ze odlisnost pévodného a uvazovaného modelu sa rovna vztahu dia-
chronického a synchronického principu. Diachronicky princip sa v marxistic-
kej literarnohistorickej metdde realizoval ako proces ,,sebauvedomovania“ po-
vstaleckej prozy a smeroval k znamemu (a zavdznému) ideologizovanému zaveru.
Preferoval poznavaciu hodnotu diela a literarne sa maskoval problematikou Zan-
rovych premien (od dokumentarnej prézy k romanovym epopejam).

Synchronicka koncepcia ponima genézu povstaleckej prozy ako simultannu
viacprudovost a z jej hodnotovej ponuky vyzdvihuje umelecku presvedéivost
modernej, subjektivnej reflexie témy nad pochybnu pravdu vyvolenej ideologie.
To znamena, Ze v takomto nazerani neplati priama imera medzi umeleckou urov-
nou diela a ¢asovym odstupom od zobrazenych udalosti: jedinou garanciou ,,ume-
leckosti* je autorska osobnost schopna vlastného uhla pohladu a slobodna v jeho
vyjadreni. Za uvedenych podmienok mozno potom hned v pociatkoch existencie
povstaleckej prozy najst texty vysokej umeleckej hodnoty, ako napr. novely F
Svantnera (Ddma) alebo uz spominany debut ¥ Mindca.

Z metodologického hladiska medzi plnopravne prostriedky zovSeobecnenia,
nevhynutného na opisanie elementarnej topografie skumaného literarnohistoric-
kého terénu, patri aj diferenciacia a selekcia. Ich cielom vsak nie je samoucelna,
a teda skreslujuca schematizacia problematiky, ale jej praktické, pripadne aj (az)
paradigmatické vyjadrenie. Ibaze ani legitimnost a pracovna efektivnost oboch
postupov nedokaze celkom potlacit subjektivne obavy z moznych dosledkov ich
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nespravneho pochopenia: za cenu nevedeckého subjektivizmu mohli by sa chapat
ako nastroje nového, konjunkturalistického Skatulkovania literatiry. A tak snaha
obhajit exaktnt ucelnost tejto metddy a tizba po literarnohistorickej objektiv-
nosti si doslova vynutili ndvrat k dielu Vladimira Minaca.

Ak ma spominand motivacia a priori emotivny charakter, potom objektiv-
nym dévodom exkurzu na preorané a zdanlivo uz jalové pole je starSia Stadia V.
Petrika Zdzitok a poznanie (Na okraj povstaleckych romdnov V. Mindca), v kto-
rej autor na svoj Cas asi dost opovazlivo — ved sa pisal rok 1974 — sproblemati-
zoval konvenéné rozmiestnenie hodnoét povstaleckej prozy. ViditeInym Petriko-
vym cielom bolo narusit (alebo aspoini spochybnit) jednoznac¢nost tradi¢ného
hodnotenia romanu Smrt chodi po hordch a to aj napriek tomu, ze formalne
ovela viac pozornosti venoval trildgii. Rozkolisanie platného hodnotového reb-
ricka dokumentuje lakonické konstatovanie v zavere, Ze prvotina je pravdivej-
Sia Zivotne a psychologicky, kym Generdcii treba priznat historicka pravdivost.
Tak sa stalo, za autor v mene literdrnohistorickej objektivizacie Minacovho de-
butu zjednoznacnil zmysel i hodnotu triloégie. Toto stanovisko p&vodné obavy
este prehibilo, hoci je zrejmé, Ze v ramci danych moznosti nemohlo byt inaksie.
S “danymi moznostami‘ suvisi aj fakt, ze pri vyskume Minacovej tvorby sa
v minulosti vZdy viac pozornosti venovalo jeho metdde nez obsahu a zmyslua-
jednotlivych textov.

Dalsim podnetom opitovnej reflexie Mina¢ovho najrozsiahlejsicho prozaic-
kého diela bola spisovatelova poznamka na margo jeho tidajnej socialistickorea-
listickej jednoznacnosti: ,, 4j ked' som robil kompromisy s mocou —a kto ich nero-
bil? — nikdy som nebol reprezentantom toho, ¢im ma literdrna historia zavse chcela
urobit. Ale literdrna historia zavse zle cita, a teda aj zle interpretuje. Aj trilogiu,
ak si ju precitate dnes, zistite, Ze to nie je Ciry socialisticky realizmus, Ze je tam aj
nieco iné, Ze je tam istd vizba na slovenski literatiiru medzi dvoma vojnami a po-
kus o posun.*

V. Minac¢ vo svojom konstatovani nezvelicuje: naozaj, ak v minulosti literarna
veda aj necitala zle, tak interpretovala zjavne v ramci redlnych mozZnosti, t.j. s od-
vahou, ktora vzrastala priamotumerne k c¢asu, ktory ju oddeloval od represivnych
normaliza¢nych opatreni. Je preto pochopitelné, Ze aj Petrikovo konfrontovanie
dvoch povstaleckych romédnov V. Minaca pri pohlade na trilégiu — v zdujme ,,sprav-
neho precitania® prvotiny — zostalo pri urceni jej historickej hodnoty. Dnes, ked
literarna veda Cita bez vedomia vonkajsich obmedzeni, hoci nevedno, ¢i o to lah-
Sie, ponuka sa oslobodenej optike aj Generacia. Domnievam sa vSak, Ze uvahy
0 jej nadCasovosti, t.j. 0 moznostiach jej sucasnej aktualizacie sa nezaobidu bez
sirSicho nacrtu historickej situovanosti vojnovej tematiky v Minacovej kosatej
a zanrovo rozmanitej tvorbe.

Vojnova (povstalecka) tematika sa u V. Minaca realizuje v $tyroch ¢asovych
rovinach (t.j. v odli$nej, spravidla politicky extrémne;j situacii) a v trojakej zan-
rovej podobe, ¢o vzdialene evokuje Nogeho sémanticku triadu, ktorou bol cha-
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rakterizoval jednotlivé Casti romanovej trildgie ako obraz generacného pocitu,
generacnej skusenosti a generaéného poznania.

Prva ¢asova rovina — druha polovica 40. rokov — suvisi podla slov samotného
autora s nahodnym vznikom knihy Smrt chodi po hordch, ktora je emociondlnou
reflexiou témy.

Do druhej ¢asovej roviny totoznej s rozhranim 50. a 60. rokov je umiestnena
Generdcia ako umelecka prezentacia spisovatelovho presvedcenia, rezultujiceho
z dosiahnutej irovne poznania, ktoré vyvieralo najmé z jeho vojnovej skusenos-
ti. Z hladiska spolo¢enského diania a literarnej situacie k dominujucim problé-
mom tych ¢ias patrila potreba rehabilitovat socializmus i socialisticky realizmus,
ktoré zdiskreditovali priznavané politické deformacie a schematizmus v prvej
polovici 50. rokov.

Tu treba azda pripomentt, Ze kratko na to, v polovici 60. rokov, sa Minacova
prdéza asi definitivne uzavrela, a to spésobom, ktory jednak potvrdil progndzy
o vyvinovych (t.j. aj vyrazovych a zadnrovych) moznostiach dan¢ho autorského
typu, jednak vyrecne vyjadril spisovatelov postoj k skutocnosti: islo, ako je zna-
me, o satiricky roman Vyrobca stastia, prostrednictvom ktorého sa autor estetic-
ky stotoznil s postojom svojich genera¢nych druhov 4. Bedndra a P Karvasa.

O humore a satire ako estetickych kategdriach uvazoval V. Minac aj nedavno
na strankach Literarneho tyzdennika v Hovoroch s D. Podrackou. Reflektujic Ecov
roman Meno ruze, konstatuje zakonitd nezmieritelnost humoru s kazdou ideolo-
gicky naoktrojovanou a rigorézne myslenou pravdou: ,, Nijaky prorok sa nikdy
nesmial, humor, irénia, komicno sa nemoézu nijako zIicit so zjavenou pravdou, ba
s nijakou vlddnucou pravdou, neveria pravde, lez ju reflektujii a uz samotnym
reflektovanim ju rozrusujil a vielijako deformuju. “¢

Poruke je priklad z jeho vlastnej dielne: proroci nového zriadenia Janko Krap
a komisar Bende sa Casto a vydatne zlostia, oplyvaju a sr$ia triednou nenévistou,
ale nikdy sa nesmeju. Ich viera v nezvratnost ideologickej pravdy a ochota riadif sa
nou ich zneludstuje. Ironizujtica optika rozpravaca zjavne tenduje k zosmie$neniu
obidvoch, ¢im problematizuje ideové zazemie celého roméanového projektu.

Tretim ¢asovym pasmom prezentacie vojnovej tematiky bola prva polovica
70. rokov, ked Mind¢ publikoval esej Povstanie (1973). Nemozno odskriepit, Ze
vyklad udalosti, budujtci na znamej koncepcii narodnych dejin ako pohybu urco-
vaného zdola, nepdsobil kontroverzne k stanoviskam politickej moci. Kultirno-
politické $pecifikum doby netreba zvlast zdoraznovat.

Stcasnost, resp. geopoliticka a socialna kvalita pritomnosti je $tvrtym ¢aso-
vym horizontom Mina¢ovho navratu k vojne a historicky relevantnym momen-
tom povojnového diania. Realizuje sa publicisticky, ako spomienkové rozhovory
s P. Holkom v knizke V koSeli zo Zihlavy. Spisovatel, oslobodeny od nalichavych
tlakov apelujucich na jeho reprezentativne a autoritativne postavenie v.domacom
kultirno-politickom zivote, odkryva hlbsie a podstatnejSie dimenzie svojho po-
znania, ¢o je dané na jednej strane pribudanim casu a ontologickym hladiskom
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tejto skutoc¢nosti (0.i. modifikacia pévodného hodnotového rebric¢ka), na druhe;j
strane evidovanim a pochopenim frapantnych zmien reality poslednych rokov, a to
v ich globéalnych rozmeroch. Nepochybne prave intelektudlne potencie, zrejmé
v ,.kauze* Mind¢ od samého zaciatku, boli a st Cinite[mi vyvojaschopnosti umel-
covych nazorov i postojov, ako aj dnesnej totdlnej otvorenosti jeho subjektu voci
minulosti i voci vlastnému uc¢inkovaniu na jej scéne.

V naznacenom intelektudlnom rozpolozeni sa Mindcove ndhlady a tivahy zba-
vuju ideologickych nanosov, prezentujic svojho autora v nahote jeho interesan-
tnej a sugestivnej individuality. A tak dneSna osobnostne autenticka podoba spi-
sovatela povzneseného nad mnohé problémy minulosti a zadrapcivo i skepticky
reflektujuceho pritomnost ani velmi neprekvapuje. Javi sa ako zakonity stupen
jeho genézy a predznamenavali ju dokonca niektoré momenty trildgie, ktorej prvé
dva diely nepresiahli len horizont stidobych literarnokritickych hodnoteni, ale
mozbyt aj pévodny autorsky zamer napomadhat pri hodnotovej a umeleckej rekon-
Strukecii socialistického realizmu.

K prehladu spolocensko-historickej situovanosti Mina¢ovych beletristickych,
esejistickych a publicistickych reakcii na vojnu mozno priradit prierez jeho lite-
rarnokritickymi nazormi, ¢o skiimanu problematiku dotvara a spriehladnuje.

Minacove beletristické zaciatky nesprevadzali zavaznejsie literarnokritické
vykony — absencia vyraznejSej kritickej angazovanosti takmer koreSponduje
s ,,mimovolnostou® jeho debutu.V priebehu 50. rokov sa V. Minaé¢ vyprofiloval
na zastancu ideovo vyhraneného umenia, ilohou ktorého bolo pomahat pri presa-
dzovani myslienok socializmu do Zivota. V jeho nazerani na socialisticku litera-
taru sa umelecka pravdivost zbratavala s ideologickou pravdou a sucasne obe
kategorie vstupovali do sporu so Zivou skutocnostou, ¢o mu dovolovalo na jedne;j
strane zaujat kritické stanovisko k politickej i literarnej situacii, na druhej strane,
v ramci polemiky so schematizmom, napisat o Bednarovom Sklenom vrchu: ,,..je
to pekné, ale je to o nicom. Darmo sa autor snazi zastriet majstrovskymi tahmi
prdzdnotu sujetu: ide tu len o prihluplu Zenu, nie o tragicky typ.“ A onedlho, po
publikovani Hodin a minut tomu istému autorovi priznat v domacej literatire
vyznam prvolezca, pretoze ,,...Bedndr napisal, ¢o kazdy videl. *

Zlozitost a flexibilnost Minacovho vztahu k skuto¢nosti, ideoldgii a literatu-
re sa premietla aj do jeho tvorby, co hddam netreba dokumentovat, a hmatatelne
1 $pecificky je pritomna aj v Generdcii — najviditelnejSie ako umelecka dispro-
porcionalita medzi jej prvymi dvoma knihami a zdvere¢nou casfou.

Zaciatkom 70. rokov stracaji ideové determinanty Mina¢ovho kritického mys-
lenia povodnu razantnost. Pozmenené kritéria, hoci v jemnom rozpore s ¢astou
esejistiky (Povstanie), smeruju od spolo¢ensko—politickej utilitdrnosti k antropo-
logicky ladenému univerzalizmu, ktory axiologicky determinuje aj jeho sucasné
uvahy. V takychto intencidch sa pohyboval uz davnejsi spisovatelov vyrok, reagu-
juci na aktualne nastoleny problém angazovanosti literatiry, publikovany v Slo-
venskych pohladoch r. 1972, t.j. v ¢ase najtvrdsSich politickych perzekucii: ,, Nao-
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zaj, naco potom literatira, ak ponizuje Zivot na efemérny sled pribehov? Naco by
bola, ak by nevlastnila moc sucitu s poloZenim cloveka. Mozno, Ze pridu krdtko-
zraki Zreci, ktori budu Ziadat onakvejsiu angaZovanost literatury. Ale socialistic-
kad umeleckd literatira nepotrebuje inaksiu angazovanost, iba zdkladné a hlboké
porozumenie pre sucasnika, pre svojho ludského brata. Pokorné porozumenie, nie
v§evediicu literdtsku povySenost.

A dnes V. Minac¢ rezignuje na kazdy pokus definovat funkciu literatary: ,, Ak je
nejakd uloha literatury, ak vobec je nejakd funkcia literatiiry, tak je v tom, Ze je to
nejakad bludicka, ktord vedie k porozumeniu. Inak sa vSetci dohryzieme. *

Struc¢ny naért vSeobecne znamych faktov Minacovej umeleckej a kulturno-
-politickej biografie sluzi v danom pripade ako relevantna sucéast tivah, cielom
ktorych nie je ani servilné nadbiehanie autorovi, ale ani jeho kratkozraky a jedno-
stranny odsudok. Priznanim polemickosti ako typickej vlastnosti Minac¢ovho
myslenia sa totiz a priori vylucuje aj nehybnost tzv. ideovej zlozky jeho prézy,
menovite Generdcie, ktord objektivne patri k spisovatelovmu tvorivému vrcholu.
,»,Do0kazovym® materidlom tohto tvrdenia su nasledujuce poznamky, vyplyvajtce
z aktudlnej interpretacie trildgie, o ktorej bol pred casom R. Pynset subjektivis-
ticky napisal, Ze ,,...ziskala v slovenskej literdrnej historii miesto, ktoré jej nepri-
slicha ani z umeleckych, ani politickych dévodov. **

Nepochybné aktualizaéné moznosti Generacie spocivaju v tom, Ze ide o ro-
man historicky a spolocensky, ¢o garantuje jej aktualnost aj do buducnosti. Vzhla-
dom na narastajuci ¢asovy odstup od zobrazenych udalosti sa v st¢asnosti akcen-
tuje hlavne jej historizmus. Osobité dispozicie vztahu tohto diela k sucasnosti su
dané tym, Ze romanova skuto¢nost reagovala na spoloc¢enské dianie, nastolujiice
kvaliltativnu zmenu zivota (SNP, Februar 1948) a ako takd — v komunika¢nom
akte — je vychodiskom (alebo aspon predpokladom) skusenostnej konfrontacie.
Poznanie sucasnika, ktory tiez presiel zasadnou spolo¢enskou zmenou, bude pri-
tom sotva v rozpore so skusenostou romanového subjektu, Ze prelomové momen-
ty dejin sprevadzaju len kratkodyché momenty kolektivnej sidrznosti a nazoro-
vej jednoty, po ktorych — uprednostnenim individualnych zaujmov — dochadza
k atlmu, destrukcii a — k deziluzii. (Tak spomina na Povstanie a obdobie povoj-
novej rekonstrukcie aj autor v jednom z rozhovorov v knihe V' koSeli zo Zihlavy:
,,Ide bohuzial iba o krdtke poryvy v dejindch, ked' sa ndrod vynimocne zjednoti,
nie tym,Ze mu to niekto prikdze, ale Ze md rovnaky pocit, rovnaké starosti, rovnaké
potreby, rovnaké nevyhnutnosti. Z nevyhnutnosti vznikd rovnaky pocit: toto treba
urobit.* Sprievodnym javom spominaného procesu je Sernerov syndrom, ktory
nepotrebuje komentar.

Népadnym (teda aj zaujimavym) momentom Minacovej povstaleckej trilogie
je uz spominana umelecka nevyvazenost jej prvych dvoch knih a zavere¢nej Cas-
ti. Priznavala ju aj dobova kritika, ked v tretom diele konstatovala faktograficku
hypertrofiu, zasluhou ktorej doslo potom k Stylistickému posunu textu smerom
k publicistike. Napokon vSak aj tento nedostatok vysvetlila pozitivne, ako prejav
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autorovho usilia o historickt pravdivost, zasahujici vyznamovu rovinu diela, ktoré
— ilustrujic ideologizovany vyklad dejinného pohybu od SNP k roku 1948 — sa
vyslovilo v prospech nastoleného politického systému.

Inym dobovym pévabom Generacie je fakt, Ze umelecka heterogénnost jej su-
Casti je determinovand mimoliterarne, tym, zZe pévodnym Mindcovym zamerom
bolo napisat povstalecku dildgiu a roman Zvony zvonia na deri bol vecou objednav-
ky, reagujicej na aktualnu formulaciu spoloc¢enskej funkcie socialistického umenia.
V désledku toho plni zaverecna Cast epopeje tlohu dodatoénej ideovej reflexie ro-
manov DIhy cas cakania a Zivi a mitvi, ktoré — v protiklade k jej publicisticke;
faktografickosti — boli koncipované ako psychologické eseje (Bagin).

Umelecka nerovnocennost ,,autentickej a dodato¢nej zlozky trilogie je pod-
loZena schizofréniou (oportunizmom ?) romanového subjektu , ¢o ich vzajomny
pomer prezentovalo ako kontrast dvoch poetik, t.j. tej, ktora evokuje skusenosti
modernej medzivojnovej prézy a socialistickorealistickej, ktora zac¢iatkom 60.
rokov bojovala o svoj kredit. Umelecky devalvovany celok nadobuda takto vyz-
nam dokumentu o sudobej literarnej situécii, ako aj o kultirnopolitickej situova-
nosti autora. Druhou, kuriéznou strankou veci je moment, presahujuci striktnu
literarnohistoricku reflexiu: aktualnym désledkom poetologickej dvojakosti diela
je jeho ,,percepcny rozpad®, t.j. pretrvavajica zivotnost romanov DIhy cas caka-
nia a Zivi a mrtvi, ktoré vytvaraju organicky celok pozoruhodnej umeleckej urovne
a Citatelska umrftvenost propagandistickej knihy Zvony zvonia na der.

Naznacené moznosti si¢asné¢ho nazerania na Generaciu maja popri zasadnych
odlisnostiach aj spoloéného menovatela: prijimaju autora ako subjekt, ktory ma
blizsie k dilemam ako k dogmam. V tomto zmysle je dildgia obrazom problé-
movych situacii , ktoré epickym postavam vnucovala hekticka vojnova skutoc-
nost, roman Zvony zvonia na defi zobrazuje ich jednostranné (ideologicky moti-
vované) rieSenia a celok je vyrazom osobnej dilemy autora, voliaceho medzi
subjektivnou a “objektivnou’ determinovanostou romanovej skuto¢nosti. Syno-
nymne — na urovni textu trildgie — ak jej prva ,,autenticka“ sicast reflektuje dobo-
vo $pecifické zopnutie existencidlnych a politickych dilem, o v zasade zodpo-
veda realistickému pddorysu diela, zaverecna Cast sa realizuje ako chronologicka
reportaz ich politicky jednostrannych rieSeni, co zodpoveda ,,janusovskej* situa-
cii autora, resp. pragmatickej transformadcii tohto polozenia zodpovedajucej zna-
memu prisloviu o sytom vlkovi a celom baranovi.

Zostaiime teraz pri dildgii. MinaCove pochybnosti o tendenciach a cieloch histo-
rického diania, t.j. o zmysle a hodnotach tohto procesu, ako aj o spravnosti ich ume-
leckej interpretacie v gnozeologickej rovine textu sa pregnantne premietli do vedo-
mia romanového subjektu (prislovecnd irdnia), ktoré zasahuje vSetky komponenty
diela a celok kvalifikuje ako intelektualnu reflexiu témy. Zmyslom roméanového dia-
nia v uvazovanom kontexte (dildgia) je otazka (otazky) povojnovej perspektivy spo-
lo¢nosti a prave tu nie je Minac taky jednoznac¢ny, akym ho kritika chcela mat : zapas
o kvalitu budicnosti vnimal totiz ako vyhroteny spor dvoch protire¢ivych principov
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—materialneho a duchovného, t.j. ako prakticku nezlucitelnost pragmaticky ponatého
(ideologicky od6vodneného) ¢inu a spochybiiujuceho myslenia.

Zd4 sa, ze v Casopriestore romanu sa odohrdva svar relativizmu, odzrkadluju-
ceho duchovné parametre moderného intelektuéla (i autora), vedomého si vset-
kych, t.j. aj paralyzujicich désledkov svojho postoja, a atavistickej Tudskej tizby
po istote a stalosti, navonok prezentovanej usporiadanostou a ,,priehladnostou*
spolo¢enskych vztahov, ¢o najjednoduchsie garantuje dogmaticka idea prenesena
do praxe spolo¢enského bytia. Hladanie argumentov ,,za a proti“ v individual-
nych osudoch roméanovych hrdinov zakotvenych v konkrétnej spolo¢ensko-histo-
rickej realite je potom vlastnym obsahom diela i Specifickym spésobom autor-
skej sebareflexie.

Minac¢ — stc dotovany vlastnou skusenostou — uz vedel a jeho romanovy
subjekt tusi, Ze budicnost prinesie konflikt jednostrannosti ustiacej do totali-
tarizmu a usilia o uchovanie duchovnej slobody, ktord si bude prirodzene na-
rokovat spolo¢ensku (politicka) prezentaciu. Uz tato skto¢nost spochybnuje
ideovu jednoznacénost dildgie, ktoru forsirovala — pravda, s ohfadom na kom-
paktny kontext Generacie — marxisticka kritika. Ukazuje sa — teraz v ramci
dilégie — ze Minacov nazor na ideoldgiu nebol dogmaticky (ak sa uz chceme
vyhnut kons$tatovaniu, Ze bol prekvapivo flexibilny). Pomer k ideoldgii spiso-
vatel chapal ako vec viery, nie zalezitost rozumu a meniaceho sa Iudského
poznania.

Svedc¢ia o tom viaceré dialogy Janka Krapa s Markom Uhrinom a profesorom
Markechom, ako aj Jankov strach z “myslenia“, ktoré¢ by mohlo ohrozit jeho re-
voluény zapal. V tomto bode nema V. Mina¢ daleko k Slobodovmu stotozneniu
naboZenskej a stranickej prislusnosti, kedZe obe sa opieraju o dogmaticku vieru
(romany Krv a Jeseri): vzhladom na vlastné dobiedzavé a nespokojné ratio kvali-
fikuje ideologicku bigotnost implicitne ako bezduchost, ktora ,,vdaka“ svojej ob-
medzenosti, m6ze byt vaznou spoloc¢enskou hrozbou, a preto si v romane vyslu-
huje nezakryvany vysmech (Janko Krap, komisar Bende).

Z takéhoto hladiska sa inak javia aj romanové postavy: protiklad principov,
aktualnych pre hodnotovi orientaciu povojnovej spoloc¢nosti reprezentuji na jed-
nej strane Janko Krap a komisar Bende, na druhej strane Marek Uhrin a pro-
fesor Markech. Spisovatelove historicky diferencované stanoviska maju v diele
teda dvoch ,,hovorcov* inverzne zakomponovanych v roménovom ¢ase — nielen
Marka Uhrina, ako sa to uvadza v pdvodnych vykladoch Generacie, ale aj profe-
sora Markecha, predstavujuceho vyS$si a univerzalnejsi stupent poznania nez Mar-
kov emotivne podmieneny zapal za ideu, ktord sfubovala ndpravu sveta.

Ak st postavy Marka a profesora Markecha epickym vyjadrenim autorove;
sktisenosti, t.j. aj jeho osobnych dilem, potom mozno dildgiu prijimat ako pokus
o romanové vyjadrenie polemiky historicky podmieneného i ohrani¢eného opti-
mizmu a intelektualnej skepsy, Cerpajicej z univerzalnej ludskej sktisenosti re-
zignujucej na socialisticky (socialistickorealisticky) historicky optimizmus. Plas-
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tickou ilustraciou tohto tvrdenia je rozhovor rekonvalescenta Marka s profeso-
rom v Banskej Bystrici v jeseni 1944.

Predstavitelia historického optimizmu, veriaci ,.hrdinovia prebiehajucej revo-
lucie* Janko Krap a komisar Bende, st v ramci dilogie parédiou schematickych
postav a z tohto pohladu len chabou argumentaciou v prospech politickej orien-
tacie, ktora v kontexte sudobého diania reprezentuju.

Komisara Bendeho kvalifikovala marxisticka kritika ako epicku realizaciu so-
cialistickorealistickej stranickosti, ludovosti a internacionalizmu. Oporou tohto
nazoru bol roméan Zvony zvonia na den, ktory tuto postavu zjavne heroizoval, ¢im
mozno chcel len vykompenzovat jej predchadzajicu karnevalizaciu. Dildgia totiz
predklada Bendeho ako monstrum, bezduchy a bezcitny mechanizmus pohanany
triednou nenavistou, ktora usmeriuje jeho myslienky a Ciny.

Bendeho jazyk, pdvodne povazovany za explikaciu socialistickorealistického
ponatia kategdrie vSeobecného (t.j. ,,nadnarodnej*, triednej determinovanosti ko-
misara) je v rdmci dilogie znakom jeho osobnostnej ,,zajakavosti* a neautentic-
kosti, ¢ize prostriedkom zosmie$nenia. Nedogmatickost, resp. ,,pohyblivost™ au-
torského zameru dokresluje privatna informacia, Ze spisovatela pri koncipovani
tejto postavy inspiroval nesldvne zndmy komunisticky funkcionar K. Bacilek.

Ak uvazujeme o parodickej modulécii textu, potom Bendeho vhodnym dopln-
kom je Janko Krap. Marxisticka literarna veda sa zaujimala najma o jeho verejnu
tvar, kumulujucu klasické atributy schematického hrdinu (triedna prislusnost a uve-
domelost, zasadovy postoj determinujuci jeho spolocensku, t.j. aj politicku aktivitu,
historicky optimizmus manifestovany nezlomnou vierou v “krajsi zajtrajsok®, upred-
nostnovanie kolektivnych zaujmov pred individudlnymi, pohtdavy vzfah k inteli-
gencii), hoci nemohla celkom prehliadnut ani neZivotnost takéhoto projektu. Janko
Krap ma vsak aj svoje vnutorné rozmery, ktoré na jednej strane — svojou jednodu-
chostou — zodpovedaji koncepcii kladného hrdinu socialistickej prozy, na druhej
strane dovoluju jeho aktualizované, t.j. parodické ,,Citanie®, vyplyvajice z funkéne;j
ambivalentnosti tohto komponentu. Uvedeny moment ukazuje, ako byva sémantika
textu zavisla jednak na metodologickej baze interpretacie, jednak na spoloc¢ensko-
historickom kontexte, v ktorom sa text aktualizuje. Limit historicky determinova-
nych vyznamovych posunov romanu udava vztah analyzovaného prvku k jednotli-
vym planom epického diela. Inymi slovami: spisovatelov despekt ku kritéridm
socialistického realizmu dovoluje vnimat v rameci dildgie parodické akcenty spomi-
nanych dvoch postav. Parodické intencie Janka Krapa a komisara Bendeho sa v8ak
v poetologicky homogénnom (socialistickorealistickom) roméne Zvony zvonia na
deri stracaju. Komunikaénym ,,efektom* uvedenej kontextovej zhody (na trovni
zéverecnej Casti) je odmietnutie, t.j. ,,Citatelské umitvenie* diela.

Sémanticka dvojznacnost Janka Krapa sa v texte prezentuje jednak reflexiv-
ne, jednak akéne, t.j.vo vnutornych monologoch, v rozhovoroch a v situaciach,
kde tato postava Iudsky zlyhava. Pritom nejde o nahodny jav, skér naopak — sve-
dectvom zamernosti takéhoto postupu je jeho vysoka frekvencia, zdéraznujuca
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vulgarnu konkrétnost Jankovych predstav o socialnej spravodlivosti i jeho zmys-
lovy vztah k skuto€nosti. Strach z myslenia totoZzny napokon s absenciou ducha
je — spdsobom pars pro toto — vyjadrenim zdkladnej kvality spolo¢enského systé-
mu, ku ktorému smeruje Krapova aktivita. Psychické dispozicie postavy determi-
nuju aj jej jazyk.

Proces sémantického vyprazdiovania jazyka, ktory bravurne stvarnil L.
Mnacko v satirickom romane Sudruh Munchhausen, ilustruje napr. zdsadny roz-
hovor Janka Krapa s profesorom Markechom: jazyku pochybujticeho intelektua-
la oponuje dogmaticka fraza prehibend nadsadenou a ¢asovo ohrani¢enou emo-
tivnostou. V zmienenom rozhovore odznie okrem iné¢ho aj Markechov nazor na
taky, v dobovej rétorike frekventovany a devalvovany, pojem, ako je Iud. Jeho
nézor (,, Lud? Co je to za fenomén? To je len jeden z modernych mytov: lud, masa,
trieda.Lud je len velké mnoZstvo jednotlivcov, mnozZstvo jedinecnych vdsni,snov,
predsudkov, navykov...Lud! Vy, komunisti, ste zdedili tento princip od romantikov
a chcete sa im podobat; prave tak neurcito milujete lud a prdave tak s celou urci-
tostou chcete stdat nad nim. Ani najlepsi z romantikov nezili s ludom, ale skldanali
sa k nemu. Aj vy sa k tomu, ¢o nazyvate ludom, skldriate, aby ste ho mohli viest.
Lud! To bola vzdy vyhovorka pre uskutocnené a pre chystané zloc¢iny. *“) rezonuje
v neskorSom Minacovom konstatovani (Tu zije narod): ,, Lud si myslel svoje — fud
si vzdy mysli svoje. Neddveruje idedm, akokolvek vzneSenym; ddva prednost oka-
mihu pred vzdialenou budicnostou. “

V. Mina¢ doprial Jankovi Krapovi niekolko poludstujicich okamihov v zave-
re¢nych scénach romanu Zivi a mftvi, ale Bendeho ,,zachranil* aZ dodatoéne, v tre-
tej Casti epopeje. Napokon, ako vyplyva z toho, ¢o sme uviedli doteraz, tato ,,za-
chrana“ je ucelova a nema charakter umelecky plnohodnotného aktu.

V identifikacii a analyze znakov vyvracajucich rigordzne socialistickorealis-
ticky charakter dilégie by sa dalo ist esSte dalej a hlbsie. AvSak aj z tychto kusych
poznamok je zrejmé, Ze v loajalite k moci nezasiel Mina¢ pridaleko a ze v pripa-
de lacnejSieho ustupku viditelne platil umeleckymi stratami.V danom pripade ide
0 to, ze ani v romanovom dévazku dildgie neprekrocil hranicny rok 1948: v stvar-
neni osudov romanovych postav (Marek, Olina, Ema, v istom zmysle aj Janko
Krap) zostal na urovni nadeje, ktora sprevadza kazdy zasadny zvrat v Tudskych
dejinach a o ktorej je zndme — ako konstatuje aj nas autor v umeleckom zobraze-
ni povstaleckej historie — Ze trva len kratko a zanikd pod naporom egoistickych
zaujmov, ktoré doteraz nevykorenili ziadne idey, idedly ani ideoldgie, akych sa
ludstvo vo svojich kratkych a neradostnych dejindch dopustilo.
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SLOVENCINARI SEBE

Tvorivostou ucitelov k tvorivosti ziakov?
MARIE CECHOVA

Pritazlivost vyucovania zavisi od miery tvorivosti v Skolskej praci najma u ado-
lescentov. Na zaklade vlastnej ucitelskej a vyskumnej skusenosti vychddzame
z predpokladu, ze ak ma byt Skolska praca pritazliva pre Ziakov, musi byt pritazli-
va predovsetkym pre ucitela (samozrejme to nie je jediny predpoklad, avSak je
zévazny). Spontanne tvorivy ziak je tvorivy sam od seba, ale je nepochybné, Ze aj
ostatnych Ziakov je potrebné k tvorivosti podnecovat!: k Ziackej tvorivosti vSak
mozZe podnecovat len tvorivy uéitel. Ako?

Napomahanim vzniku kreativnych situacii, podporou ziackej iniciativy — hlav-
ne nebranenim tejto iniciative, uvolnenim priestoru pre napaditost a osobitost.
Na to mdzeme Studentov naladit hocikedy jednoduchym formulovanim témy ako
problému, vzbudzovanim potreby a chuti vyjadrit sa k nieComu, k situacii, k uda-
losti..., podporovanim vlastnych Ziackych zalub a zaujmov. Vytvarame priaznivé
ovzdusie v triede, atmosféru pohody; v nej si Studenti prestavaju uvedomovat, Ze
ide o vyucovanie; vytvarame dobru ndladu, k nej pomaha aj humor a Zarty (nie
ironia a ustipacnost) — tie vzbudzuju pocit uvolnenosti, vytvaraju pozitivne emo-
cie ziakov. Tak sa prekondva vzdialenost medzi ucitelom a Ziakmi — prave vela raz
priazniva atmosféra, kuzlo okamziku prinuti Ziakov reagovat spontanne; uprim-
ne, ak je medzi nimi a ucitelom vzajomna ddvera.

Ak zuzime vychodiskovy predpoklad o pritazlivosti Skolskej prace, dospeje-
me k jej dalSej podmienke, k tvorivosti ucitela.

Ta spociva i v tematickej napaditosti (prichadzat s novymi nametmi) a v pos-
kytovani priestoru pre Ziacku tvorivost a jeho vynaliezavost prekonavanim vlast-
nej funkénej ucitelskej fixacie, délezita je i empatia, vcifovanie sa do pocitov, do
jednania ziaka. ' U¢itel by mal vZdy ocenit rozne sposoby, obzvlast originalitu



