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Vyskum urbannych hudobnych $tylov nepatri ku klasickym témam eurdpskej etnomuzi-
koldégie. S vybudovanim istého vzmahajiceho sa spolocensko-historického smerovania
v tomto odbore stipol sice aj zdujem o taky druh tane¢nej a zabavnej hudby, ktory vycha-
dza z hospodarskych, politickych, socidlnych a ideovo-historickych danosti mestskych pod-
mienok a vytvoril tu nie€o ako “hudobné styly”. Ako predtym, tak aj teraz st vsak tieto
Styly nevlastnymi defmi hudobného vyskumu, pretoze hoci sa nezaraduju celkom ani k ume-
leckej, ani k Tudovej hudbe, predsa len ich tvorcami su autori a skladatelia, ktorych mena
su zname. Tym sa tento Zaner na jednej strane vymyka z druhového vymedzenia Iudove;j
hudby bez toho, aby zaroven spadal do oblasti umeleckej hudby, kedze nejde prave o “vaznu
hudbu”, ale o “zédbavnu” a o skladatelov “zabavnej” hudby. “Je to hudba, ktord vznikla
prekrytim tradi¢nych prvkov najréznejSieho pdvodu viac alebo menej silnymi subkultarny-
mi elementami: s hudbou mestského proletariatu, vratane hudby imigrantov najrozmani-
tejsich etnik, a ktora nadobudla svoju podobu v najchudobnejSich Stvrtiach velkych miest,
aké sa medzi koncom minulého storocia a dvadsiatymi rokmi 20. storo¢ia rapidne rozrastli
(Lisabon, Buenos Aires, Atény, Sevilla, Bahia, Havana atd.), ako aj s hudbou kaviarni, fudo-
vych kabaretov a taneénych sal, ktoré vyhladavalo mestanmi nevelmi vazené publikum.”
(STOCKMANN, 264.) V tejto suvislosti by sa nemalo zakryvat, Ze dlhoro¢né vyclenenie
tohto druhu z ramca folkloristiky nesuvisi len s otazkami definicie, ktora vyclenila prave
ustnu tradiciu, anonymny vznik a spolo¢enské Sirenie ako délezité kritéria Tudovej hudby,
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ale aj so skuto¢nosfou, Ze samotny mestsky proletariat sa nepovazoval za povSimnutiahod-
ny. Ked viedensky kultirny historik Emil Karl Bliimml v roku 1907 zverejnil hetérske
piesne z Viedne — ktoré vznikli vyluéne anonymne, tradovali a §irili sa v spolo¢nosti Uistne
— zdvihla sa v kruhoch badatelov [udovej hudby burka rozhoréenia. Ludova pieseit nema
s touto bordelovou literatarou ni¢ spoloc¢né, hlasal innsbrucky germanista Joseph Eduard
Wackernell (Das deutsche Volkslied 13, 1911, 35) a verejne sa diskutovalo, ¢i Blimml svoj
doktorat dostal pravom (Das deutsche Volkslied 12, 1910, 191). Skuto¢nost, Ze sa vtedy
rolnicke tradicie dostavali do centra pozornosti, sa prirodzene nevztahovala len na vyskum
ludovej hudby, ale stuvisela celkom vSeobecne s vyvojom narodopisu (Volkskunde). Iste, aj
v Rakusku sa etnografi stale nanovo zaoberali mestskymi fenoménmi, vo Viedni napriklad
Leopold Schmidt. Ale trvalo nova orientacia odboru nastala az asi pred tridsiatimi rokmi
s roz§irenim pola vyskumu v zmysle empirickej vedy o kulture, ¢im sa témami “Tudove;j
kultiry vo svete techniky” — podla smerodajnej knihy tiibingenského profesora narodopisu
Hermanna Bausingera z roku 1961 — stali priemyselna kultara, kazdodenna kultira a prave
aj mesto. Jeden z najkompetentnejsich zastupcov tohto smeru, Konrad Koéstlin, je dnes ve-
dicim katedry narodopisu vo Viedni. Pred nim to bol vo Viedni predovs§etkym Helmut Paul
Fielhauer (D), ktory §iril tieto myslienky, a jeho Ziacka Maria Walcherova sa vtedy venovala
vyskumu hudobnej kultary tohto mesta.

V nadviznosti na tieto myslienky sa na Katedre pre vyskum Iudovej hudby na Vysokej
Skole pre hudbu a vytvarné umenie (Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst) v let-
nom semestri Skolského roku 1996/97 uskutocnila séria prednasok pod nazvom Urbdnne
hudobné styly v Eurdpe, na ktorej sa rad hostujicich referentov a hudobnikov vo viacerych
bodoch priblizil k stanovenej téme. Konrad Kostlin vo svojom prispevku Urbdnne z ndro-
dopisného pohladu zhrnul sticasny pristup narodopisu k tejto téme: “Mesto a narodopis —
mozno sa samozrejme spytat, ¢i to nie je principidlne nedorozumenie, ¢i sme pritom ne-
spravili capa zahradnikom, kedZe narodopis sa povazuje predsa len stale za vedu o vidiec-
kom Zivote, vlastne vedu o vidieku. Ale tento pohlad na vidiek je predsa vzdy perspektivou
z mesta, mestskym pohladom.” A formuloval nieco provokujuce: “Uz oddavna je zrejmé,
Ze najviac a najlepSej fudovej hudby sa tvori v meste. Ludova hudba je mestskou hudbou,
v meste bola vynajdend a poukazovalo sa na niu skor ako na ludova hudbu.”

Cyklus prednasok zorganizovala Gerlinda Haid a Ursula Hemetek a ponukal prispevky,
predstavujuce Styly mestskej hudby. A tak ako ro6zne sa prejavovali tieto vyrazové hudobné
formy, taka ndpadna bola niekedy aj porovnatelnost geograficky velmi vzdialenych kultar
s ohladom na ich psychosocidlne zaklady, to sa tyka napr. hodnotovej orientdcie, identity,
postavenia Zeny atd.

Mestskd ludovd hudba v procese dejin

Opisat v jednotlivostiach mestské podmienky je zloZitou tlohou. Z pohladu vyskumu
ludovej hudby je tu okrem iného historicka mestska kultiura s r6znymi druhmi [udovej hud-
by, rozsirenymi v mestach uz od cias antiky, pocas celého stredoveku az po novovek, ako
vojenskd a cirkevnd hudba, hudba mestskych hudobnikov, pouli¢nych obchodnikov a re-
meselnikov s najr6znejSimi formami profesného ¢i obycajového muzicirovania. Mnoho miest
vzniklo zrastenim dedin a uchovalo si rolnicke hudobné tradicie, ¢oho prikladom je pri-
chod hajnikov (Hiitereinzug) v Perchtoldsdorfe v nedelu po svidtom Leonhardovi (porov-
naj: STEININGER-WALTNER). Zo spojenia cechovej tradicie s cirkevnou a vojenskou
reprezentaciou sa vyvinuli vSak aj primarne mestské zvyky. Tak napr. karnevaly alebo fa-
Siangy v mnohych eurdpskych — a nielen eurdpskych — mestach, ktoré sa tiez vSetky spaja-
ju s typickymi hudobnymi tradiciami. Mohli by sme tu uviest bazilejski “Guggemusi”,
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sambu v Riu, piesne karnevalu v Mainzi a mnoho inych. Tieto mestské hudobné formy
opat ovplyvnili vidiecke muzicirovanie, coho prikladom je napr. Viedeil. Vystavou Posol-
stvo hudby Otto Biba ndzorne ukazal, aka je vnutorna suvislost medzi vojenskou, tanec¢nou
hudbou a operetou vo Viedni v 19. storo¢i. Spolo€enska hudba s jej novymi tane¢nymi
druhmi, ako viedensky valéik, polka, mazuarka atd., sa vtedy Sirila po eurdpskych centrach.
Viedenska Schrammelmusik, Wienerlied, Salonorchester a Konzertcafé patrili do tej sféry
medzi ludovou a umeleckou hudbou, ktora vyrastla v meste z vidieckych korenov a spétne
posobila na vidiecku hudbu. Vojenské kapely postupne preberali ¢im dalej tym viac aj ulo-
hu civilnych hudobnych kapiel, a tak sa stal napr. vojensky kapelnik Carl Michael Ziehrer
jednym z najpopuléarnejsSich hudobnikov vtedajsej Viedne. Urady konstatovali: “Ked vojen-
ské kapely hravali na velkych baloch, vo velkych koncertnych kaviarihach alebo vo velkych
zahradach hostincov, videla v tom vojenska, ako aj civilnd sprava popularizaciu armady
ako nositela, a predovsetkym garanta §tatneho povedomia.” (BIBA, katalog. ¢. 15,4.)
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Banda prichddza. Zinkografia od Thea Zascha (1862—1922) k 70. narodenindm C.M. Ziehrera (1913),
ktory na Cele svojej kapely za velkej uicasti obyvatelstva tiahne mestom.

Mestska spolo¢enska hudba nasla nové pokracovanie v 20. storoéi, ked masmédia z cen-
tier podporovali ludové zabavné hudobné formy. Obzvlast v §tatoch vychodnej Eurdpy pri-
tom od péatdesiatych rokov vznikali profesionalne fTudové a tane¢né stibory, napr. v Rumun-
sku, Bulharsku, Madarsku, na Ukrajine, Slovensku, vo vychodnom Nemecku a v byvalych
sovietskych republikdch (STOCKMANN, 385).

Mestské cechové spievanie prezivalo dalej v spolkoch 19. storocia, ktoré boli do 2. sve-
tovej vojny nositelmi spevnej kultary, akej rozsah si dnes uz fazko vieme predstavit. Sved-
¢ia vSak o nej stovky zbierok pracovnych a spolkovych piesni. Pomocou piesnovych kni-
ziek, typickych pre to-ktoré povolanie, sa profesné vetvy, organizované v spolkoch, snazili
integrovat do vtedajSicho moderného pracovného sveta, ako keby to nebol ten vcerajsi,
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cechovy, a spievali o stavovskej pyche a profesnej hrdosti. Cesta k jednotnej spolo¢nosti
podporovala “zosilnené inklinovanie ku skupinovému od¢leniovaniu... zaroven v protiklade
s hlbokymi socidlnymi, hospodarskymi a organizacnymi zmenami preZival stavovsky la-
deny spev pocas celého 19. storocia a podstatne sa rozsiril eSte v druhej polovici storo€ia,
preberany pocetnymi novovznikajucimi spolkami” (SCHWAB, 866).

“Druha existencia” v zdplave budov

Aj prisvojenie si ludovej hudby mestianstvom, ktoré Walter Wiora oznacil ako “druhu
existenciu”, je primarne mestskym fenoménom. K mestskému folkldru patri nadSenie pre
ludové piesne v mestianskych salonoch od konca 18. storocia, ked sa ludové piesne, alebo
to, €o sa za ne pokladalo, zbierali, triedili, uvadzali ako “klavirne piesne” a komponovali
ako “piesne v fudovom duchu”. Bolo to najprv mestianstvo, ktoré si vytvorilo svoj vlastny
zvukovy svet. “Piesen v [udovom duchu” a zborové hnutie 19. storocia, “narodny spolo-
¢ensky spev”, nadsenie pre ldndler vo Viedni ¢ias Schuberta, ale aj starostlivost o Tudovu
piesen a folk-revival v nasom storo¢i patria k tomu “protisvetu”, ktory obyvatel mesta po-
trebuje v prvom rade, ¢i uz ide o "Wandervogel” v Nemecku (Studenti z mestského pros-
tredia so Specidlnymi spevnikmi chodili po nemeckych diasporach mimo materského tze-
mia a ucili tamojSich Nemcov spievat “narodné” nemecké piesne — pozn. prekl.), “hnutie
tanCiarni” v Madarsku, folkovo-tane¢nu scénu vo Francuzsku a Anglicku, alebo o rene-
sanciu husli vo Svédsku (porovnaj: STOCKMANN, 433).

Pristahovalectvo a multikulturnost

Mesto je vSak najmé produktom pristahovalectva, a teda miestom multikultirnosti. Aj
to sa da velmi dobre ilustrovat na priklade Viedne.

“Uz storocia je Vieden centrom pristahovalectva. Pochvala Viedne od Wolfganga Schmel-
tzla, ktory tam zil v rokoch 1540 az 1551, si v§ima mnoZstvo cudzincov, vychvaluje dobré
jedlo, vino, hudbu a vela reéi; v uliciach pocut nemcinu, franctizstinu, talian¢inu, Spaniel-
¢inu, hebrejcinu, gréctinu, latinéinu, tureétinu, ¢estinu, holandéinu, srbstinu, polstinu. Mig-
racia bola uz vtedy spojend s rozvojom multikultirnosti. V 19. a 20. storo¢i nadobudol
tento vyvoj enormnu dynamiku v dosledku industrializacie a urbanizacie, so zlepSenim
verejnych dopravnych prostriedkov a liberalizaciou podmienok na usadenie” (JOHN
1996,137).

Podmienkou pre pristahovanie do miest bolo na jednej strane napr. zrusenie nevolnictva
v roku 1781, ¢o sposobilo uvolnenie vidieckeho obyvatelstva, ktoré bolo zase podmienkou
pre vznik robotnickej triedy. V roku 1880 doslo k prudkému poklesu cien obilia a cukru.
Z toho vyplyvajuca bieda sposobila silny migra¢ny pohyb vidieckeho obyvatelstva do miest.
Rozpustenie agrarnych spolo¢nosti a vrastanie do industrializovanych spoloc¢enskych fo-
riem sposobilo na prelome storoCi pracovnui migraciu v rozmeroch stahovania narodov
a vznik priemyselnych centier.

Okrem toho dévodom na stahovanie do miest boli vojny a politické krizy. Mesta v ob-
dobi prechodu od manufaktir a domdcich dielni k priemyselnej vyrobe potrebovali pra-
covné sily. Vo vnutri Rakusko-uhorskej monarchie i§lo o vnatrozemské stahovanie.

Z tabulky vidime, Ze najvyssi stav poctu obyvatelov dosiahla Viedeit v roku 1910, ¢o
mozno pric¢itat najmé ¢eskej pracovnej emigracii tej doby.

Okrem spomenutych hospodarskych doévodov bolo ddlezitym predpokladom pristaho-
valectva lahSie prekondvanie vzdialenosti, ¢o sa da vycitat z faktu, Ze zeleznice tvorili do-
minantné spojnice.
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Rast obyvatelstva Viedne pristahovalectvom podla dobovych scitani v rokoch 1830—1981

1830 401.200° 1910  2,083.630

1840 469.400° 1923 1,918.720
1850 551.300° 1934 - 1,935.881
1857 683.000 1939 1,770.938
1868 900.998 1951 1,616.125
1880 1,162.591 1961 1,627.560
1890 1,430.213 1971 1,619.885
1900 1.769.137 1981 1,631.346

Statistische's‘Handbuch fir die Republik Osterteich 1983,
Wien 1983, S. 13.

* Odhad

Od roku 1965 vladol v Rakusku nedostatok pracovnych sil, ktory sa vyrovnal ndborom
pracovnych sil v zahranic¢i. Tymito naborovymi krajinami boli predovSetkym byvala Juho-
slavia a Turecko. Preto vdcsSina dne$nych cudzincov v Rakusku pochadza z tychto krajin
(vo Viedni je podiel cudzincov 18 %).

Okrem toho treba spomentt este niektoré utecenecké viny z novsich ¢ias, ktoré sa odra-
zili na zloZeni obyvatelstva:

roku 1956 z Madarska

1968 z Ceskoslovenska
1981 z Polska
1991 z Bosny.

Réznorodost: stratégie vykladu a spolocenského styku

Je teda zrejmé, ze v ddsledku réznych predpokladov v meste ako je Vieden vladne velka
réznorodost. Na extrémnu kulturnu a hudobnicku pluralitu urbanneho priestoru vplyvali
rozne faktory: rozmanité regionalne identity — mestské stvrte, odlisné etnikd, rézne hudob-
né Styly vo vnutri jednej kultury, r6zne generacie, ré6zne socialne vrstvy.

Wilhelm Schepping kladie otdzku, ¢i vzhladom na velku ré6znorodost mozno k tomuto
fenoménu pristupovat vedecky (SCHEPPING 1992). Problém vidi predov§etkym v meto-
dike a v zakladnych vedeckych predpokladoch, pretoze jestvuje roznorodost kultir, r6zno-
rodost hudobnych $tylov (popularna hudba rovnako ako tradi¢na hudba, vysoka kultira
atd.), r6znorodost regionov vo vnutri mesta (Gratzlkultur). Na prekonanie tejto komplex-
nosti jestvuju v ramci etnomuzikologie ré6zne vyskumné pristupy: z praktického hladiska
je zmysluplné, tak ako aj v inych odboroch, spojenie sil, t.j. je nevyhnutna praca v time
s roznymi expertmi. V time sa moéZeme pokusit ukazat sucasné jestvovanie najroznejsich
kultar v istom konkrétnom case, pokial ho mozno plosne identifikovat a zdokumentovat.
Alebo zvolime iny pristup, ktory bude pri spracovani uspesny, teda podrobny, nie vSak
plosny. To je pristup, ktory sme zvolili na nasej katedre v rdmci zamerania na mensSiny.

Inu moznost ukazuje projekt Berlinske zvukové obrazy tradicnej hudby, ktory sa realizo-
val v rokoch 1988-1990. Do projektovej skupiny patrili Skoleni etnomuzikologovia, ako aj
jedna etnologicka. Ulohou projektu bolo zdokumentovat tvorbu muzikantov zijacich v Ber-
line v zmysle regionalneho hudobného vyskumu (“urban ethnomusicology™). “Pre taky pro-
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jekt je principidlne zaujimavy kazdy druh hudobnej ¢innosti, pretoze plati rovnako pre tu-
reckych Tudovych muzikantov ako pre rockové a dzezové kapely ¢i orchester Nemecke;j
opery, Ze vSetci hudobnici svoje sebauvedomenie nevztahuji len na identifikdciu s hudbou,
ktoru robia ostatni a ktord oni sami robif nechcli. V tomto zmysle su vSetky druhy hudby
v poli napétia velkomesta Berlina ako v mnohorozmernej spleti vzajomnych vztahov, a tym
jeden druhému dodévaju osobitny vyznam.

Z pestrosti najroznejSich hudobnych druhov boli vybrané také, ktoré zodpovedaju tra-
dicnému okruhu etnomuzikologickych tém: mimoeurdpske Tudové, umelecké, popularne
a naboZenské hudobné tradicie, ako aj eurdpske fudové hudobné druhy, ktoré sa v Berline
nemecki, ale aj zahrani¢ni spoluobc¢ania ucia a interpretuji vo vsetkych moznych zmieSa-
nych formach. V podstate bola praca dokumentovana hudobnikmi, ktorych repertoar vy-
chadzal z ustneho prenosu.” (BRANDEIS, BRANDES, DUNKEL, LEE 1990, 111nn).

Tento uvod velmi jasne ukazuje ciele projektu: ide o dokumentéciu, spracovanie a pub-
likovanie hudobnej pestrosti Berlina v uréitom momente. Co z toho vznikne, je Gzasne
r6znoroda hudobna mozaika.

Vo Viedni, zial, v naSom odbore neexistuje nijaké porovnatelné spracovanie tejto témy,
ale treba dodat, Ze v najblizSom ¢ase sa ma takato praca staf predmetom jedného z podstat-
nych vyskumnych projektov.

Existuje velmi obsiahle dielo z ndzvom “Taviaci kotol Vieden” (JOHN/LICHTBLAU
1990). Uz z nazvu je zrejmé, akym smerom sa praca ubera — je to historicky orientované
dielo, ktoré nie je “momentkou” ako v Berline, ale skima dejiny a mechanizmy pristaho-
valectva do Viedne s jeho kultirnymi vplyvmi. Taviaci kotol tu predstavuje splyvanie kul-
tar a v historickom procese vystupuju ako délezité faktory asimildcia a akulturacia.

“Treba sa pokusit ukdzat v dejinach alternativne spolocenské formy, ktoré nie st etno-
centrické, a tym implicitne narodnostne neznasanlivé, ale ktoré pdsobia v opa¢nom sme-
re, antidiskrimina¢ne. Hlavnou myslienkou projektu bolo sprostredkovat Strukturalny
pohlad na Specificku situdciu Zien-imigrantiek cez pribliZenie pristahovalectva do Viedne
v minulosti 1 pritomnosti, a tym azda aj prebudit viac citlivosti pre ich problémy... Pojem
‘melting pot’, taviaceho kotla, zodpoveda historickej realite habsburskej riSe; vytvorila
typ obyvatela, ktory sa vyznacuje Specifickymi ¢rtami” (JOHN/LICHTBLAU 1990:1X).

Tolko teda k dvom moznym a réznym vyskumnym pristupom k téme mestskej kultary.
Pri sledovani mestskych hudobnikov by sa malo pouzit aj spojenie oboch pristupov.

Cyklus predndsok od “Albdnska’ po “Portugalsko”

Cyklus hostujucich prednédsatelov na Katedre pre vyskum I[udovej hudby na Vysokej
Skole pre hudbu a vytvarné umenie bol venovany “urbannemu Zivotnému priestoru” ako
genetickym koreflom a ako priestoru pre zivot a rozvoj réznych eurdpskych hudobnych
Stylov. Hoci jednotlivé Styly m6Zu byt rozmanité — pretoZe si, samozrejme, ovplyvnené
narodnostnymi charakteristikami — predsa len je zaujimavé sledovat ich spolocné ¢rty. Co
spaja rembetico a Wienerlied s fado a sevdalinke? Je to Zivotné prostredie mesta s jeho
socioekonomickymi podmienkami, ktoré ovplyviuju podobnosti v dejinach vzniku a funk-
cie, ako aj v urcitych tematickych obsahoch. Vsetky tieto Styly su poznamenané zZivotnou
situaciou ich tvorcov, Zivotnymi podmienkami velkomesta, vplyvmi najréznejsich kultar
a hudobnych zanrov, ktoré sa ocitli v taviacom kotli velkomesta.

Len zriedka mozno pritom hovorit o “’Cistej” ludovej hudbe, najéastejSie hraju podstatnu
rolu $tyly umeleckej ¢i popularnej hudby. A vzdy ide aj o identitu.

Tak napriklad v Janove sa z trallalero vyvinul vlastny $tyl spevu, ktory pestuji vyhrad-
ne muzi — su to zakazdym S$tyria sélisti a niekolko basov — v charakteristickom hlasovom
obsadeni, ktorého najnapadnejSimi ¢rtami su falzetovy spev a vokalne napodobnovanie gi-
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Sevko Pekmezovic spieva pri prilezitosti bos-
nianskej kultiirnej prezentdcie. (Foto: Herman
Hemetek)

Kraj tanana Sadrvana

tarovej hudby. Na pocetnych prikladoch, ktoré
siahali od tradi¢nej piesne k operete a k boogie-
woogie, Mauro Balma vysvetlil tento $tyl, ktory
je v Ligurii druhom “zaklinadla”, “symbolom,
moznostou znovu sa najst, znovu sa spoznat,
potvrdit sa ako spolo¢nost™.

Sevdalinke s bosnianske mestské piesne,
ktoré vypovedaju o laske, bolesti, tizbe a Ziali.
O ¢om sa v nich tiez spieva, je mesto ako zZivot-
ny priestor. Su zvlastnostou bosnianskej hudby,
ktora vyjadruje bosniansku dusu. Melddie maju
velky rozsah, dlhé frazy, ozdobené melizmami.
Sevdalinke sa spievaju s velkym citovym vyra-
zom, vyZzaduju si pekny hlas a presved&ivost
spevaka. Spievaju sa sdlovo, sprevadzané sazom
(dlhokrkou lutnou), v novsej dobe aj inymi na-
strojmi, ako harmonika a gitara. Prezentovala ich
mlada bosnianska Studentka etnomuzikologie
Sofia Bajrektarevicova spolu so Sevkom Pek-
mezovicom, ktory v tom c¢ase pracoval vo Vied-
ni ako zdhradnik a opatroval velku zbierku tychto
piesni daleko od vlasti.

Tieto piesne vznikli z réznych kultirnych
vplyvov, ako napr. slovanskej, osmanskej a se-
fardskej kultary. Jestvuje vSak aj prepojenie na
zapadoeurdpsky kultarny priestor, ako to uka-
zuje nasledovny priklad. V originali ide o text
Heinricha Heineho, ktory bol preloZzeny do bos-
nianskeho ndrecia a v tomto podani sa stal jed-
nou z najoblubenejsich piesni “sevdalinke”.

Sevko Pekmezovi¢: spev; Himzo Tuli¢: saz
(Nahravka: 14. december 1995, Gerlinde Haid, kulturna prezentacia vo Viedni.)

Kraj tanana $adrvana,
gdje zubori voda Ziva,
Setala se svakog dana
sultanova Scerka mila.

Svakog dana jedno robce
stajalo kraj Sadrvana,
kako vrijeme prolazilo,
sve je ropce blijedje bilo.
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Zapita ga jednog dana
sultanova Scerka mila:
“Kazuj, momce, odakle si,
i plemena kojeg li si!?”

“Ja se zovem El-Muhamed,
iz plemena starih Azra,

Sto za ljubav zivot gube,

i umiru kada ljube.”
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P&vodna nemeckd verzia Heinricha Heineho:
DER ASRA
Taglich ging die wunderschone Eines Abends trat die Fiirstin
Sultanstochter auf und nieder Auf ihn zu mit raschen Worten:
Um die Abendzeit am Springbrunn Deinen Namen will ich wissen,
Wo die weilen Wasser plitschern. Deine Heimat, deine Sippschaft!
Téaglich stand der junge Sklave Und der Sklave sprach: ich heife
Um die Abendzeit am Springbrunn Mohamet, ich bin aus Yemmen,
Wo die weilen Wasser plétschern; Und mein Stamm sind jene Asra,
Téglich ward er bleich und bleicher. Welche sterben, wenn sie lieben.

(BAJREKTAREVIC/HEMETEK 1996:63nn)

Podobne ako Bosna, aj Albansko sa vyznacuje pestrostou vokalnych stylov, u ktorych je
poznavacim znamenim pre mestské piesne sprievod inStrumentalneho zoskupenia. Ardian
Ahmedaja, dizertant vo Viedni, priblizil pomocou prikladov iny, “mestsky” prinos spevné-
ho hlasu, ktory tvori va¢si tdnovy rozsah a dlhSie frazy, viac rytmickej slobody a priestoru
na improvizaciu, ¢o si vyzaduje komplexnejSie zaobchadzanie s dychom, hlasovymi regis-
trami a zvukovymi farbami. Aj v Albansku je najviac mestskych piesni [ibostnych.

Hudbu Klezmerov, inStrumentalnu hudbu zidovského “Stetla” (mestecka), pésobivo prak-
ticky i teoreticky predstavil Joshua Horowitz, a to predovsetkym ako medzinarodny feno-
mén. Tato hudba vo svojej internacionalnosti a Stylistickej pestrosti odraza sktisenost Zidov-
ského ¢loveka a vo svojich dejinach absorbovala rozmanitost stylov.

Fado oznacuje urbanny $tyl interpretacie v Portugalsku, priCom najznamejsi styl fado
pochadza z Lisabonu. Slova su esenciou tohto piesiiového Zanru, vyjadrujuceho duSevny
stav, vaSen, osamelost, ziarlivost, bolest, zdrmutok, nostalgiu — skratka osud, kedze slovo
fado pochadza z latinského “fatum”. Fado vzniklo v 2. polovici 19. storocia, tradovalo sa
ustne a podlichalo ustavicnym premenam. Arabské, brazilske a africké vplyvy sa v fiom
mieSaju s tradiciou portugalskej rybarskej piesne. Specialistka na tento hudobny §tyl, Sal-
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wa El-Shawan Castelo-Branco z Lisabonu podala o fiom vyborny a obSirny prehlad a skon-
Statovala aj paralely s inymi urbannymi hudobnymi Stylmi, ako su napr. Wienerlied alebo
sevdalinke. Co m4 spolo¢né fado s gréckym rembeticom, je jeho subkultirna existencia.
Fado dlhy ¢as asociovalo prostredie prostitutiek, rembetico zase kriminalnikov. Prameni to
z toho, Ze jeden z korenov rembetica najdeme vo vizenskych piesiach. Casto sa v nom
ospevuje hasis, ktory bol na rozdiel od vina ospevovaného vo Viedni zakazany. Iny koren
rembetica lezi v hudbe tureckého “Café Aman”. Miesaju sa tu osmanské a grécke vplyvy.
Tuto hudbu pri prednaske Tanji Hindlovej o jej teoretickom pozadi nazivo predviedli Ma-
rios Anastassiou a Julie Rixinger. Aj tango mozno vidiet v podobnych socialnych, subkul-
tarnych suvislostiach ako “hudbu predmestia”, za aki ho oznacila Maria Diichlerova. Hoci
vzniklo v Argentine z rdznych vplyvov — dokazatelné su africké a kubanske prvky — udo-
macnilo sa na prelome storo¢i aj v Eurdpe a dodnes je oblibenym mdédnym tancom.
Vieden bola v tomto cykle prednasok miestom vymeny nazorov a prikladom mnohych
teoretickych uvah o mestskej ludovej hudbe vo v§eobecnosti. Konkrétne o ’Viedenskej piesni
na rozhrani kultur a ¢asovych pradov” a Uvadzacej praxi a recepcii viedenskej piesne
dnes” hovorili Ernst Weber a Maria Walcherova, vyzbrojeni jeden pocetnymi historickymi
Selakmi (druh gramoplatni — pozn. prekl.) a druhd Zivymi spevackami a spevakmi. Vieden
bola ku koncu 19. storoc¢ia podrobovana ¢oraz silnejSiemu prilivu z alpskych krajin a — ¢o
je eSte vyznamnejSie — pristahovalectvu z nenemecky hovoriacich Casti cisarstva (okolo
roku 1880 pochadzalo 27 % Viedencanov z Ciech a Moravy, 8 % z Uhorska, 19 % zo
spolkovych nemeckych krajin). Cez ¢eskych muzikantov sa do viedenskej hudby dostal
rytmus polky. Az teraz doslo k vytvoreniu “klasickej Wienerlied” so strofou a refrénom.
Ur¢ity tradi¢ny $tyl “Wienerliedu” opatrovala az do sucasnosti rodina Matauschekovcov
v Ottakringu, z ktorej sme mali moznost vidiet a pocut dvoch prislusnikov: Trude Mally
a Pepiho Matauscheka. Vacsinou vystupuju v hostincoch a na vinobrani, nickedy aj na ja-

Trude Mally a Pepi Matauschek na katedre pri hostovskej predndske Marie Walcherovej (Foto. Liesl
Waltner)
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visku, najcastejSie vSak “na stoloch” (“an den Tischen”), kde im podla viedenskej tradicie
za predstavenie platia hostia. Trude Mally je Siroko znama “jodlerka” a pokracuje tak v tra-
dicii svojej tety Ady Rothmayerovej; Pepi Matauschek ju sprevadza na harmonike.

Jednym zo Stvorversi s jodlovanim, ktoré nenapodobitelne spieva Trude Mally, je “Schin-
dergruabm”.

Oproti star§im spevakom popisovali “samorastli umelci” Thomas Hojsa a Helmut Emers-
berger svoju vlastnu cestu k “Wienerliedu”, ktoru tvorili a predvadzali — pévodne ako pop-
skupina — z rozmaru a kvoli aktualnemu dopytu, pretoze mali uspech.

Zivotaschopnost hudobnej scény vo Viedni je vysledkom profesionalneho muzicirova-
nia v neustalej konfrontacii s aktivnym, znaleckym publikom, prelinania sa cez vSetky spo-
lo¢enské vrstvy a generacie.

D' Schindergruabm

trad./transkribiert nach Trude Mally
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1. Jodler — Drunt in der Schindergruabm
Jodler — tanzn zwa Hiatabuam.

Jodler — Schau, schau, wia sche wia sche
Jodler — tanzn die zwe!

Jodler.

2. Jodler — Hoch is der Kirchnturm,
Jodler — finster is’s im Wald, im Wald,
Jodler — ‘s Diandl liabt den Bauernbuam,
Jodler — weil er ihr so gfallt.

Jodler.

(Preklad: 1. Dolu v Schindergrube (oznacenie predsiene), tancuju dvaja pastierikovia
dobytka. Pozri, ako pekne tancuji!

2. Vysoka je kostolna veza a v lese je tma, dievca lubi sedliackeho mladenca, pretoZe sa
jej tak velmi paci.)
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Preklad Slavo Krekovi¢

URBANE MUSIKSTILE IN EUROPA
Zusammenfassung
Am Institut fiir Volksmusikforschung der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst in
Wien im Sommersemester 1997 eine Vortragsfolge mit dem Titel “Urbane Musikstile in Euro-

pa” war. Die Reihe war von Gerlinde Haid und Ursula Hemetek ausgerichtet worden und bot
Beitrége, die stiadtische Musikstile vorstellten.
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Im Blick der Volksmusikforschung ist hier unter anderem die historische Stadtkultur, mit
bestimmten Arten von Volksmusik, die schon seit der Antike, durch das gesamte Mittelalter und
bis in die Neuzeit in der Stddten verbreitet waren, wie Militir- und Kirchenmusik, Musik der
Stadtmusiker, der StraBenhédndler und Handwerker mit vielféltigsten Formen berufs- und brauch-
mifBigen Musizierens. Viele Stidte sind aus Dorfern zusammengewachsen und haben béuerli-
che Musiktraditionen bewahrt. Diese stidtische Musikformen haben ihrenseits wieder das lin-
dliche Musizieren beeinfluBt, wofiir etwa Wien ein Beispiel ist.

Die stidtische Gesellschaftsmusik fand ihre Fortsetzung und Ausbreitung im 20. Jahrhun-
dert, als die Massenmedien von den Zentren aus die volksméBigen Unterhaltungsmusikformen
unterstiitzen. Besonders in den Stidten Osteuropas kam es dabei seit den 50. Jahren zur Griindung
professioneller Volksmusik- und Tanzensambles, z. B. in Ruminien, Bulgarien, in Ungarn, der
Slowakei, in Ostdeutschland und den ehemaligen Sowjetrepubliken. Das ziinftische Singen der
Stadte fand sein Nachleben im Vereinswesen des 19. Jahrhunderts, das bis zum 2. Weltkrieg von
einer Singkultur getragen war. Das “Lied im Volkston” und die Chorbewegung des 19. Jahrhun-
derts, das Nationalsdngerwesen, die Landlerbegeisterung im Wien der Schubertzeit, aber auch
Volksmusikpflege und Folk-Revival in unserem Jahrhundert gehdren zu jener “Gegenwelt”, die
in erster Linie der Stadter braucht, ob es sich um den “Wandervogel” in Deutschland, die “Tanz-
haus-Bewegung” in Ungarn, die Folk-Tanzszene in Frankreich und England oder die Geigen-
Renaissance in Schweden handelt.

Vor allem aber ist die Stadt ein Produkt von Zuwanderung und also ein Ort der Multikultu-
ralitdt, und auch das 146t sich sehr gut am Beispiel Wiens veranschaulichen. Es wird also offen-
sichtlich, dal aufgrund der verschiedenen Voraussetzungen in einer Stadt wie Wien eine grofe
Vielfalt herrscht. Die extreme kulturelle und musikalische Pluralitét des urbanen Raumes hat
verschiedene Faktoren: Verschiedene regionale Identititen — die Stadtviertel, verschiedene Eth-
nien, verschiedene Musikstile innerhalb einer Kultur, verschiedene Generationen, verschiedene
soziale Schichten. Die Gastvortragsreihe des Instituts fir Volksmusikforschung der Hochschu-
le fir Musik und darstellende Kunst in Wien war dem “urbane Lebensraum” als genetische
Wurzel und als Lebens- und Entfaltungsraum verschiedener europdischer Musikstile gewid-
met. Alle diese Stile sind geprédgt von der Lebenssituation ihren Schopfer, von den Lebensbe-
dingungen der Grof3stadt, von Einfliissen verschiedenster Kulturen und Musikstile, die sich im
Schmelztiegel der Grofistadt zusammenfanden.

So hat sich beispielsweise in Genua mit dem 7rallalero ein eigener Gesangsstil entwickelt,
der ausschlieBlich von Ménnern gepflegt wird in einer charakteristischen Stimmgebung, deren
auftiligste Merkmale das Falset-Singen und die vokale Nachahmung von Gitarremusik ist. Sev-
dalinke sind bosnische Stadtlieder. Man singt sie Solo, mit Saz (Langhalslaute) Begleitung, in
neuerer Zeit auch mit anderen Instrumenten, wie Harmonika oder Gitarre. Entstanden sind
diese Lieder aus verschiedenen kulturellen Einfliissen, wie der slawischen, der osmanischen
und der sephardischen Kultur. Es gibt aber auch Verbindungen zum westeuropéischen Kultur-
raum. Ahnlich wie Bosnien ist auch Albanien durch eine groBe Vielfalt von Gesangsstilen be-
kennzeichnet, unter dennen das Erkennungszeichen fir die stddtische Lieder die Begleitung
durch ein Instrumentalensamble ist. Die Klezmermusik, die Instrumentalmusik der jiidischen
Shtetls, ist ein internationales Phdnomen. Fado bezeichnet einen urbanen Auffithrungsstil Por-
tugals. Er entstand in der 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts, wurde miindlich tradiert und es mis-
chen sich arabische, brasilianische und afrikanische Einfliisse mit einer Tradition der Portugie-
sischen Seemannslieder. Was Fado mit dem griechischen Rembetico gemeinsam hat, ist seine
subkulturelle Existenz. Der Fado wurde lange Zeit mit dem Milieu der Prostituierten assoziiert,
der Rembetico mit jenem der Kriminellen. Das kommt daher, da3 die eine Wurzel des Rembe-
tico in den Geféngnisliedern zu finden ist. Die andere Wurzel des Rembetico liegt in der Musik
der tiirkischen “Cafes Aman”. Es mischen sich osmanische und griechische Einfliisse. Schlie3-
lich kann der Tango im dhnlichen sozialen, subkulturellen Zusammenhang gesehen werden, als
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“Musik der Vorstadt”. Obwohl in Argentinien aus verschiedenen Einfliissen entstanden — es
sind afrikanische wie auch kubanische Elemente nachweisbar — wurde er um die Jahrhundert-
wende auch in Europa heimisch und ist bis heute ein beliebter Modetanz.

Wien war gegen Ende des 19. Jahrhunderts gepriagt durch einen immer stirkeren Zuzug aus
den Alpenldndern und —noch bedeutsamer — durch die Zuwanderung aus den nicht deutschspra-
chigen Teilen des Kaiserreiches. Uber die bohmischen Musikanten drang der Polkarhythmus in
die Wiener Musik ein. Die Lebendigkeit der Musikszene in Wien ist das Resultat berufsméfi-
gen Musizierens in stindiger Auseinandersetzung mit einem aktiven, fachkundigen Publikum
quer durch alle soziale Schichten und Generationen.
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