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Photographic pictures belong to the sources which the Slovak ethnologists are working
with. It is necessary to mention that the work with the “picture” in wider sense of
word has its large reserves.

We reflect that the “picture” is the immutable source of data of certain society in
given historical period but nevertheless we do not consider it as equal informatic
basis. It serves merely as the supplement or resurrection of implications which were
concluded on the base of the study of other sources. Cacellation value of pictures (in
this study of photographic pictures) retains unchanged in time. For to decode them
we have to know the surrounding in which they were created; the stimulus which
formed them and not less important is information of their “next life”. The author,
on concrete corpus of photographic pictures, tried to show the possibilities which
offers their decodation.
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Fotografia za svojej viac ako poldruhastoro¢nej existencie presla velkym vyvojom —
nielen Co sa tyka technik jej zhotovenia, ale (a to ma zaujima predovsetkym) aj ¢o sa tyka
jej miesta v kazdodennej kultare. Stala sa prirodzenou sucastou v§ednych i mimoriadnych
udalosti v Zivote ¢loveka. Z vysadného média, ktoré ovladali len $pecialisti, sa v priebehu
20. storocia stala samozrejmostou, ktort zvladne aj diefa.

Aj v etnologii su fotografické zabery jednym z pramenov, ktoré su niekedy doplnko-
vym, ale ¢asto jedinym a jedine¢nym pramenom udajov o skimanom jave. Pre badatelov,
ktori sa zaoberaji zobrazenim ako takym a deSifrovanim jeho vyznamov ¢i odkazov, je
zobrazenie na fotografii zdroj informacii o ur¢itom spolocenstve, historickom obdobi. Cez
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konkrétne vyobrazenia sa snaZia dekddovat zdkladné charakteristiky o dobe a Tudoch, ich
nazoroch, hodnotach a predstavach o sebe.! Vychddzaji z presvedCenia, Ze “...fotografia
v sebe nesie definitivny, dobovy, vecny a osobitne autenticky obraz. Fotograficky zaber —
na rozdiel od spretrhaného rozpravania, opisu a spominania — leZi pred nami ako jasné
a komplexné zobrazenie. Imaginacia dostihuje identitu fotografie, identitu s urcitym histo-
rickym okamihom. Fotografie vytvaraju casové fosilie...” (WEINLICH 1989:314). Foto-
grafické zobrazenie predstavuje Specificky pramen poznania, ktorého vypovedna hodnota
zostava nezmenena. Dolezitou podmienkou pri praci s takymto pramennym materidlom je
dokladna znalost prostredia, v ktorom vznikal, ako aj historicko-socialne pozadie, ktoré
spdsob zobrazenia prirodzene determinovalo.

Pocas svojho dlhodobého vyskumu v meste Trenéin som zozbierala mnozstvo informa-
cii o kazdodennej kultare jej obyvatelov, predovsetkym o predstaviteloch strednych vrstiev,
resp. mestianstva. Jednym z pramenov, ktoré som Studovala, boli zobrazenia mesta a jeho
obyvatelov na privatnych fotografiach z rodinnych albumov i na v§eobecne znamych, z kto-
rych vicsina bola rozsirovana v podobe pohladnic miestnymi fotoateliérmi a tlaciarnami.
In$pirovana spomenutymi pracami eurdpskych odbornikov rozhodla som sa na vybranej
vzorke fotografii,> zachytavajlcej Zivot mesta a Zivot v meste v medzivojnovom obdobi
ukazat, ako sa na/v nich odraza dobova “filozofia”, hodnotové orientacie jej tvorcov. Boli to
v prvom rade Zivnostnici: majitelia fotoateliérov, ale aj zastupcovia z radov miestnych ob-
chodnikov a podnikatelov, stredoskolskych profesorov, uradnikov alebo ich rodinnych pri-
slusnikowv.

Korpus fotografickych zobrazeni, s ktorymi som pracovala, tvoria dva zakladné subory:

A. Fotografie z rodinnych albumov. V fiom sa nachadzaju dva druhy vyobrazeni: 1. za-
bery z fotoateliérov (ich tvorcami boli profesionalni fotografi) a 2. fotografie amatérske,
ich autormi su rodinni prislusnici a priatelia.

B. Fotografie — pohladnice z produkcie miestnych fotoateliérov, vSeobecne zname, ur-
¢ené Sirokému publiku aj mimo priestor vlastného mesta.

Vychadzala som z predpokladu, ze fotografie nie su ¢istym dokumentom odrazajiicim
neskreslent realitu, ale nesu v sebe aj isty stupen Stylizacie, idealizécie, ktory je vyrazom
snahy o sebaprojekciu tvorcu fotografie, jeho vnimanie priestoru, v ktorom sa pohybuje,
a seba v hom. Zaroven som si uvedomovala, Ze zobrazenie v dobe svojho vzniku muselo
byt vytvorené tak, aby bolo zrozumiteIné nielen samotnému tvorcovi, ale celému spoloc¢en-
stvu, ktorého bol sucastou. To znamena, ze fotografia sice v sebe obsahuje individudlne
Crty, tie vSak vznikaju aplikdciou v danom spolocenstve, resp. skupine, zndmych a uznéava-
nych vyznamovych prostriedkov. Preto je znalost prostredia, v ktorom zobrazenia vznikali
a existovali, pri ich deSifrovani zakladnou podmienkou.

Fotograficky material som sa pokusila interpretovat na zaklade svojich poznatkov o hod-
notovych orientaciach zivnostnikov (ako predstavitelov ¢asti strednych vrstiev obyvatelov)
v Tren¢ine v rokoch 1918-1938 a ich odraze v sposobe Zivota v meste. Zakladné hodnoty
tejto skupiny, ktoré nachadzali svoje vyjadrenie v ich kazdodennom konani, spravani a cel-
kom logicky nasli svoje uplatnenie aj na fotografickych vyobrazeniach, boli predovsetkym:
rodina, majetok — rodinna firma ¢i obchod, socidlne postavenie — pdvod, charakter, odborna
1 socidlna sposobilost, sebarealizcia a lokalpatriotizmus. Aby som podlozila svoje tvrde-
nie, Ze ak chceme porozumiet fotografickym zobrazeniam, nevyhnutne musime poznat pros-
tredie, v ktorom vznikali, zvolila som nasledovny postup: k jednotlivym zobrazeniam som
okrem vlastného komentara priradila aj vypovede respondentov. Predpokladala som, ze
paralelne vedla seba postavené pramene — obraz a text — by mali podat plastickejsi obraz
o zivote sledovanej socialnej skupiny.
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1. Fotografie z rodinnych albumov

Ako som spomenula, v rodinnych albumoch predstavitelov strednych vrstiev mesta mozno
k sledovanému obdobiu 20. a 30. rokov 20. storocia najst v podstate dve odlisné kategorie
fotografii. Prvou st ateliérové zdbery zhotovené profesiondlnymi fotografmi, druhou su fo-
tografie, ktoré robili neprofesiondli — ¢lenovia rodiny vlastnym fotografickym aparatom.
Rozdiel medzi spominanymi vyobrazeniami méze (ale nemusi) byt v technickej i umelec-
kej kvalite zdberu, ale rozhodne sa liSia spdsobom zobrazenej skutocnosti a stupnom inti-
mity.

Ak siuvedomime, Ze fotografia sa od svojho vzniku “formovala na zéklade poziadaviek
mestianstva, kedZe najviac objednavok dostavala od mestanov a stala sa tak v prvom rade
v tejto spolocenskej vrstve symbolom socidlneho statusu” (KUNT 1990:121), potom foto-
album v mestianskej rodine predstavuje sibor informacii o tejto rodine: aka je (i bola),
a zaroven aka chcela byt (ako ju malo vnimat okolie).

Fotoateliérové snimky zachytavaju Iudi v umelo vytvorenom priestore, ktory (pozadie,
nabytok, doplnky a rekvizity) odraZa vkusové normy a hodnoty mestianskej vrstvy. Posta-
vy maju ¢asto Stylizovany postoj, ich celkova kompozicia, gesta a vyraz v sebe maju istl
davku dobového sentimentu. Su vytrhnuté z kontextu v§edného dia a nielen oblecenie, ale
celkova atmosféra zachytend na ateliérovych zaberoch potvrdzuje vynimoc¢nost — nekazdo-
dennost daného okamihu. V skuto¢nosti to aj tak bolo — Iudia fotoateliér navstevovali naj-
mi pri slavnostnych prileZitostiach: svadba, birmovka, odchod na skolu mimo domova,
vojenska sluzba, jubileum v rodine a pod. Prave tieto udalosti chceli mat fudia zve¢nené
a ich snahou bolo vyzerat na fotografidch v zhode s predstavou, ktorti si v rodinnom, ale aj
lokalnom prostredi pestovali. Fotografie sa tak stavali akymsi novodobym dokladom ich
socialneho statusu.

“Mne do ateliéru chodili z mesta, aj z dediny. Oni se vZzdycky pekne oblékli. Oni se aj prevlékali,
sem méla salonek vedle, tak tam. Chceli svadebné fotografie, s deckami... podle typu ¢lovéka, jaké
m¢él vlasy, o¢i, jaka to byla fotografie, sem ménila pozadi aj osvetleni” (z, 1898).

Rodinné fotografie “neateliérové”, ktorych autormi su neprofesionali — rodinni prislus-
nici ¢i priatelia rodiny, maju §ir§i zdber. Okrem spominanych mimoriadnych udalosti za-
chytavaju Tudi vo volnom Case: na miestnom korze, na vylete v prirode, pri Sportovani, pri
navsteve historickych pamiatok. Nechybaju ani spolocenské a kulturne podujatia v lokal-
nom spolocenstve.

Predovsetkym v Zivnostnickych rodinach boli rozsirené fotografie dokumentujice pro-
fesné zameranie a pracovné prostredie. Takéto zabery boli Casto sucastou §irsie koncipova-
nej reklamy adresovanej verejnosti.

Rodinné fotografie s tematikou voIného ¢asu boli vyjadrenim réznorodosti aktivit ich
aktérov. Pri ich dekodovani mi pomahala znalost reality, v ktorej predstavitelia danej vrstvy
zili. V konkrétnom pripade mesta Trencin tvorili zasadnu ¢ast meStianskej vrstvy Zivnos-
tnici. Boli to vo v§eobecnosti relativne solventni, rozhladeni a informovani jednotlivei, pri-
rodzené autority v spoloCenstve. Boli zaroven “ostro sledovanou” skupinou, ich konanie
a nazory boli v centre pozornosti tak ich obdivovatelov, ako aj neprajnikov. Preto ich vystu-
povanie v sukromnej i verejnej sfére sa Casto chapalo ako vzor — v pozitivnom i negativ-
nom zmysle. Tento fakt je tiez potrebné brat do uvahy pri deSifrovani vyznamov fotografic-
kych zobrazeni predstavitelov sledovanej spolocenskej vrstvy, aby sme sa neuspokojili len
s prvoplanovym vysvetlenim.
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Fotografie zachytavajuce roznorodost aktivit prislusnikov strednych vrstiev, predovset-
kym Zivnostnikov, vo volnom ¢ase by mohli navodit zdanie, ze trdvenie volnych chvil v kruhu
rodiny a priatelov bolo, vo vztahu k ich pracovnému nasadeniu, rovnocennou castou ich
zivota. Skuto¢nost vSak bola ind. Rytmus Zivota Zivnostnickej rodiny bol podriadeny praci
v rodinnej firme ¢i obchode, spolo¢ne stravené chvile, vylety ¢i dokonca spolocné dovo-
lenky boli preto velkou vzacnostou. Napriek tomu (Ci prave preto) sa zabery z vyletov
v prirode v rodinnych albumoch nachadzaju ¢asto.

“Medzi zivnostnikmi nebolo zvykom chodit na do-
volenku. Tu jedine ¢o bolo zvykom, ked bola Zatva lebo
kopanie zemiakov, tak tito mestski [udia, ¢o mali na de-
dine rodicov... i§li im pomoct. Ina¢ nebolo nic... Tito do-
volenky a tak dalej, to az ked sem prisli Cesi sa zacalo.
Potom priSiel zakon — Ze ma byt dovolenka platena...
Potom zacali Tudia chodit. Bud boli doma, ked mal pe-
niaze, tak iSiel na dovolenku” (m, 1912).

V medzivojnovom obdobi boli velmi populdrne
vylety do prirody, predovSetkym pestovanie Sportov
a turizmu. Saviselo to s dobovym nézorom na pri-
rodu ako protipél modernizujucej sa spolo¢nosti,
urcite svoju ulohu zohrali aj telovychovné hnutia
po roku 1918, predovsetkym vplyv sokolskych mys-
lienok.* Patrilo jednoducho k ”dobrému bonténu”,
resp. k vyjadreniu svojho statusu mat pozitivny
vztah k prirode a verejne ho demonstrovat.

“O moc lepsie sa [udia spravali k prirode ako neskaj.
Taka Brezina (miestny lesopark) az po Kiosk. Tak si da-
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vali pozor na to. Chodili na tie prechadzky, vyzametali to, na decka kricali, ked to volako nicili,
Santili lebo Co. Strasne si vazili prirodu” (m, 1912).

“Do prirody sme chodili vela. Aj turisti tu byli. J& sem byla v tom svazu, no pravda. Jako turisti
sme $li na Brezinu, na Lopenik, aj sme robit museli. My sme si tu prirodu aj upravovali, to byli
hodiny, co sme §li brigadovat — ¢istit chodniky, znackovat turistické trasy. Tam byli velmi pékné
partie” (z, 1898).

“Chodilo sa do prirody, samozrejme. Do Lehoty, na ten Soblahov, ku tej vode. Tam sa varieval
gulés. Potom sa chodievalo k tej kubranskej kyselke, niekedy na Inovec. No vtedy nemal este kazdy
auto, takze sa chodilo dost pesi alebo uz jako kto mohol — vlakom” (z, 1907).

Vyznamny vplyv na vztah k prirode a telesnej kulture mala aj existencia Sportovych
klubov a telovychovnych zdruZeni v meste. Zivnostnici na jednej strane ako solventni ob-
¢ania pomahali rozvoju Sportovania finanéne, mnohi z nich sa striedali na postoch funkcio-
narov v jednotlivych kluboch, no zvéc¢sa boli sami naruzivi Sportovci. Pre svoju zalubu si
nasli vzdy cas.

“...Kazdy nemoze byt tym zivnos-
tnikom. Niekto sa na to nehodi. Niek-
to je zas taky: je pekné pocasie ven-
ku a on tam v tom obchode veru
tvrdnut nebude... My sme sa tak na
to nedivali. Ja, viete kedy som cho-
dieval na Sport? V péf hodin rano. Ja
som bol taky fanaticky vodak... nez
som iSiel do obchodu, v pét hodin
som vstaval a iSiel som na vodu. V§ak
to mam tu blizko. Zebral som si takto
kajak hore... iSiel som pekne na Skal-
ku (Skalka pri Trené¢ine, pozn. M.V.)
dvakrat, trikrat, potom bicykel, ho-
nem do obchodu” (m, 1917).

Je potrebné zdoéraznit sociabilitu ako ¢rtu charakteristicku pre stredné vrstvy v meste.
Napriek intenzivnemu pracovnému vypitiu zivnostnikov ¢i zaneprazdnenosti tradnikov,
déstojnikov, lekarov, pedagogov a dalsich predstavitelov mestianstva v Trencine, v ich Zivote
bol ¢as na spolocenské stretnutia — oficidlne i sukromné. Chépali ich ako nevyhnutni
sucast svojej socialnej roly. Ucast na oficialnych spoloc¢enskych podujatiach v meste: kon-
certoch, plesoch, stretnutiach charitativnych i $portovych bola prirodzenym vyjadrenim ich
vztahu k prostrediu, v ktorom pracovali a Zzili.

Medzi oblubené kultirne podujatia patrili v Trencine Literarne $tvrtky — stretnutia Tren-
¢anov s basnikmi a spisovatelmi v kaviarni najvyznamnejSicho miestneho hotela Tatra.

“Literarny $tvrtek sme mneli... To sme pozvali jedného toho spisovatele a na nejaké téma se
diskutovalo. Podivajte se, kolik lidi na tom bylo. Lebo kazdy $el, kazdy chtel trosku kulturne zit,
trosku neco védet... To bylo jako kavéarna, tam se servirovalo, stal tam casnik” (fotogratka M.H.,
autorka snimky, 1898)

64



Dovody ucasti na tomto ¢i podobnom
podujati v§ak mohli byt aj Cisto pragma-
tické.

“Zivnostnici vzdycky §li (na spologenské
podujatie, pozn. M.V.), to bola akcia reklamy
zaprvé, a potom samozrejme, Zivnostnik Zije
z tych obyvatelov, takze musel to podporo-
vat” (m, 1917).

“Ja som musel reprezentuvat... Musel som
saukazat... Pri pokladne — tam som dal pétsto
korun lebo kolko, vypil som jedno vino a isiel
domov” (m, 1912).

Medzi fotografiami v sukromnych
fotoalbumoch maju osobitné miesto tie,
ktoré zachytavaji rodinny podnik, ob-
chod spolu s majitelom a zamestnanca-
mi. Dokumentuju, Ze jednou z uznava-
nych hodnoét bola pre Zivnostnikov firma
— majetok. Zarovein si obrazovym dokla-
dom, z ktorého je mozné “od¢itat” zauji-
mavé informacie. V prvom rade potvr-
dzuju fakt, Ze Zivnostnicka ¢i obchodnic-
ka rodina Zila predovSetkym podnikanim,
ktorému bolo vSetko ostatné podriadné.
Zeny v zivnostnickych rodinach spravidla
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pracovali, o deti sa starali vychovavatelky, resp. stari rodicia, starSie deti tiez vypomahali
menej naroénymi ukonmi. Zivnostnici rodinu oznacovali za primarnu hodnotu na svojej
stupnici hodnét, ale fakt, Ze rodinny Zivot sa Zil verejne a sukromie bolo vzacnostou, len
potvrdzuje rozpor medzi idedlom a skutocnou realitou v§edného dna.

“...zivnostnik kedysi, to bol ¢lovek pre verejnost. Cela verejnost sa na neho divala. My sme boli
od rana do vecera v tom obchode, ale bavilo to ¢loveka... Moj otec Zil v tom... on v nedelu sa tesil,
7e pdjde v pondelok do obchodu. Sak moj tatik za $tyridsat rokov mal raz dovolenku... o Siestej sa
zavieralo, zatahli sa rolety a robili sme do deviatej, do desiatej sme tam boli... maminka robila do
jednej hodiny, do druhej hodiny v noci uctovnictvo” (m, 1917).

Fotografie majitela firmy, ostatnych ro-
dinnych prislu$nikov spolu s u¢iiami, tova-
riSmi ¢i dal$im pomocnym persondlom po-
tvrdzuju, ze zamestnanci firmy “patrili
k rodine”, a zaroven vyjadrovali socialne
postavenie majitela podniku, jeho prosperi-
tu. Vzhlad firmy, jej zariadenie, pocet zamest-
nancov, u¢nov, tovariSov — to vsetko boli d6-
lezité indicie hovoriace o schopnostiach
zivnostnika a kvalite jeho podniku. Véacésina
zivnostnikov sa Zivila aj “vlastnymi rukami”,
a preto vedeli ocenit aj uspech konkurenta,
hoci konkurenény boj bol tvrdy. Pre ispesné
podnikanie bol délezity aj dobry dojem a pre-
zentacia firmy prostrednictvom zamestnan-
cov a ich vystupovanie.

“Ja sem si musela zamestnancov vychovat pre jednotlivé prace... jedinou podminkou bolo, aby
poctivo pracovali a ucili sa, aby sa vyucili... zacatky mojho Fotoatelieru boli dost naro¢né, kym sa
pomocnici zapracovali a obchody rozbehli. Toto trvalo tri-Styri roky, vtedy som ja neméla ¢as na
spolocenské akce. Zivnostnici museli v prvom rade robit. Ako ktory zaobchadzal so zakaznikmi,
tolko si zarobil” ( z, 1898).

“...Ma i3li volif za starostu mesta... dvadsat- URBANE \ _]_"" \
dva Tudi som zamestnaval. To boli uspechy .
v Trenéine, sluiné platy mali u mna ti Tudia. Sak
kolkych som vyucil” (m, 1912).

Verejny priestor mesta poskytoval mno-
hé moznosti formalnych i neformalnych spo-
locenskych kontaktov. Velmi oblibenou in-
Stituciou bolo korzo. Na nom sa mohli [udia
stretnut, pohovorit si so znamymi, predviest
sa. Pre mladez bolo korzo vynikajucim mies-
tom na nadvéizovanie priatelstiev ¢i znamos-
ti. Hoci by sa mohlo zdat, Ze na korze sa stretli
vzdy vsetci bez rozdielu, z vypovedi respon-
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dentov jasne vyplyva, Ze aj tu platili isté

“nepisané” pravidla, odrazajuce socidlnu
a vekovu Struktiru obyvatelov mesta.

“Korzo bolo tiez spolo¢enskym vyzitim.
Fungovalo to ohromne. O jedendstej (v nede-
[u pred obedom, pozn. M.V.) bola hore na fare
svita omsSa. To sa chodilo na jedenastu. No,
kto musel varit, kto si to nemohol dovolit, ten
nemohol ist pravda, tak ten chodil prv. Tej je-
denastej svitej omsi sa hovorilo, Ze to je ta
vonava... po nej sme prisli dolu... na namesti
uz bolo zZivo, lebo aj mladez vysla von... Kor-
zovalo sa, kym nebol obed” (z, 1907).

“Tuto kazdy vecer na tomto namesti (hlav-
né namestie, pozn. M.V.) o takej Siestej, pol
siedmej — boli mladi Iudia, a to bolo venku aj
do pol deviatej. Niekedy aj dlhsie, jako isli
fudia domov z fabriky vecer sa tam stretli.
V nedelu vsetcia do kostola a od jedenasti zase
korzovali na namesti. Ale to boli vdésinou
stredna vrstva — remeselnici, obchodnici. Sa
pozdravili, ako sa mas, ako sa mate...” (m,
1912).

“Vonku sa Spacirovalo na namesti. V ne-
delu od jedenastej do dvanastej celé rodiny aj
s detmi, cez tyzden o sedemnastej — Studenti
= tam boli. Teraz by im to bolo smie$ne” (Z,

: 1912).

“V nedeli sem §la do kostela a potom promenada byla. Presli sme se pfes nameésti a honem ute-
kat domu. Ta promenada byla este pred obedom. Ale duho sem nemohla byt — musela sem aj domac-
nost, aj manzel aby byl v pofadku... Navecer byla tez, ale to ja sem uz na korzo nechodila, my sme
méli uz spoleénost. To uz tak vic ti dévcatka, ti chodili... (z, 1898).

“...tu bolo Studentské korzo kedysi... podvecer, druhi mladenci, moji kolegovia chodili po tom
korze... no ja som zarezaval v tom obchode a nevadilo mi to” (m, 1917).

“V lete sa islo aj do parku. Tam bol Kiosk...
tam mal hotel Tatra v lete kaviarenn otvorend.
A tam sme vecer chodievali, oby¢ajne, tam Ci-
gan hral a tam sa sedelo — miesto kaviarne von-
ku... tam chodili déstojnici, Uradnici, Zivnos-
tnici, Zidia, Cesi, Slovaci, Nemci, Madari, ¢o
tu eSte zostali, jakosi sa to vSecko znasalo. Nie-
kedy byvala v parku hudba, vojenska, mali kon-
cert. Tak my sme sa pri tej hudbe prechadzali.
Bolo to velmi prijemné” (z, 1907).

“Potom té strednd vrstva po tej stranke kul-
turnej zase sa chceli aj ina¢ vyzit. Tak v parku
bol taky Kiosk sa to volalo a tam hrala hudba.
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To patrilo Tatre... tam bola velika terasa, hadam pre takych stopétdesiat Iudi, stoly tam boli. A pred
tym sa prechadzali Tudia, pri tej muzike, tito Trencania. Také promenada, ale Zidia malo chodili, iba
taki chalaniska... oni mali svoje spolky” (m, 1912).

2. Fotografie/pohladnice mesta

Trencin bol v medzivojnovom obdobi (od roku 1923) iba okresnym mestom, no mal
vSetky predpoklady: ekonomické i spolocensko-kultirne, aby si status centra stredného
Povazia podrzal aj nadalej. V priaznivom ovzdusi mesta sa uz od druhej polovice 19. storo-
¢ia darilo novému fenoménu — fotografii. V meste posobilo hned niekolko fotoateliérov:
firma Filomeny Trefnej, Frantiska Fialu, Illy Jaszayovej—Drlickovej a Foto pani Holoubko-
vej.

Vyznamné miesto s vyrobou fotografii-pohladnic mesta medzi spomenutymi Zivnos-
tnikmi mala mlada Polka Maria Holoubkova (rod. Urbasiowna), ktora prisla na Slovensko
v roku 1918. Najskor vlastnila licenciu na vyrobu pohladnic (prvé fotografie rozmnozZova-
né fotografickou cestou, nie tlacou), neskdr rozsirila svoju zivnost o vyrobu kratkometraz-
nych dokumentarnych fllmov Hlavnu dieliiu mala v Trencine na Farskej ulici, ktora ustila
na hlavné namestie (KARLIKOVA 1993:360-361). Svojou pracou predstavovala vrchol
fotografickej tvorby v meste, vychovala niekolko Specialistov, ktori jej pomohli rozsirit
firmu o filidlky po celom Slovensku. Zaciatky jej profesnej drahy boli poznaéené tvrdou
pracou, ktora vSak priniesla ovocie: v 30. a 40. rokoch 20. storocia patrila medzi vyznamné
trenCianske osobnosti. Osobne sa poznala s rodi¢mi bratov Capkovcov, s pre21dentom Ma-
sarykom i Bene$om, aktivne wi¢inkovala v Zivene i Spolku slovanskych Zien v Trenéine.
Sama o svojej praci hovori:

“Ked sem dostala licenciu, na inzerat sem nasla dévée —retusérku z Viedne, potom som mala eSte
dvé kopistky a uénu tez. Zacatky byli té€Zke, dokud se pomocnici nezaucili a obchody nerozbéhli.
Potom sem mala filidlku v Puchove, tam chodil muj asistent. ja sem ze zacatku sama fotografovala —
v ateliéru i venku. Aj sem §la k nékterym lidem domu, ale potom sem posilala mojeho asistenta. Ja
sem §la potom len opravdu velmi dobrym znamym, kteri si to vyloZene prali. K statkarovi Pollakovi
v Zablati, k richtarovi do Biskupic na svadbu... tam, kde Zadali moju pracu, tak ja sem §la...”

Na fotografiach z produkcie trencianskych fotografov sa predovsetkym objavovalo mesto
Trencin. Medzi nimi je mozné ndjst niekolko motivov, ktoré sa opakuju najcastejSie. Kedze
pohladnice boli urcené nielen domacemu publiku, ale predovsetkym potencionalnym nav-
Stevnikom, je celkom logické, Ze na nich najdeme také namety, ktoré mali o meste poskyto-
vat Co najzaujimavejsi obraz.

Casto zobrazované bolo historické jadro mesta s prilahlymi ulicami. Hlavné namestie
ako verejny priestor mesta plnilo Specifické funkcie a jeho zobrazenie nieslo v sebe rézne
vyznamy. Z hladiska socidlnej topografie bolo centralne namestie vyznamnym socidlnym
priestorom mesta, na ktorom sa odohravala kazdodenna komunikécia jeho obyvatelov: pri
nakupoch, na ceste za pracovnymi povinnostami, na prechadzke po korze. Stretavali sa na
nom aj ludia z okolia — na pravidelnych tyZzdennych i vyro¢nych trhoch, pri oficialnych
i neoficialnych navstevach mesta vyznamnymi osobnostami, fudia sa tu schadzali, aby osla-
vovali aj protestovali. Na jeho ploche sidlili urady mesta, banky, exkluzivne obchody a fir-
my. Hlavné namestie “patrilo” vSetkym, na druhej strane bolo obyvané honoraciou mesta.
Vlastnici a ndjomnici domov na hlavnom namesti obsadzovali najvyssie priecky v social-
nej hierarchii obyvatelov mesta a namestie bolo vyjadrenim ich socidlnych pozicii.

“Tu na namesti byvali takovi hlavni osobnosti — richtar, obchodnici, Zivnostnici, lekari, tradnici,
sudcovia...” (z, 1898).
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Na vicsine vyobrazeni pulzuje Zivot, zaroven je mesto prekvapivo Cisté a upravené.

“Cistejsie bolo, nebola technika taka, ale zametai boli, o udrzovali poriadok. Ale ani ludia
neboli taki bezohladni. Trencania boli strasni lokalpatrioti... nikdy by nebol niekto tak zaspinil mes-
to. Lebo si hovoril, ¢o si o tom Trenc¢ine pomyslia. Taka hrdost” (z, 1912).

Mesto Tren¢in ma bohatd a zaujimavu historiu. Preto sa na pohladniciach ¢asto obja-
voval Trenc¢iansky hrad, ale aj iné historické stavby — napr. Dolna brana (Tudovo nazyvana
Mestska veza), ktora spajala trenciansku obchodnti zénu s hlavnym nédmestim. Historické

T

pamiatky mali byt lakadlom pre navstevni-
kov mesta, zaroven boli piliermi historické-
ho vedomia obyvatelov.

Medzi zname fotografie mesta patria aj
tie, ktoré dokumentuja jeho premenu na mo-
derne vybavené centrum. Moderniza¢né pro-
cesy v 20. a 30. rokoch 20. storodia sa
v meste prejavovali ¢ulym stavebnym ru-
chom, prestavbami a budovanim novych
objektov, zavadzanim kanalizacie, elektrifi-
kaciou predovsetkym jeho centralnej Casti.
V tomto obdobi (20. roky 20. stor.) bolo
hlavné namestie po prvykrat vydlazdené.

Koncom 30. rokov 20. storocia sa zacala
stavat nova, modernd stvrt na dovtedajsej si-
hoti (dodnes sa nazyva Horna a Dolnd
Sihot). Pozitivnu rolu zohrala aj skutoc¢nost,
Ze mesto bolo sidlom velitelstva V. armad-
neho zboru. Vilova ¢ast aj ulice s ¢inzovymi
domami boli upravené, asfaltované, vybave-
né kanalizacnym systémom i elektrickym
osvetlenim. Predstavovali na vtedajsiu dobu
vysoky Standard.

“Na Sihoti sa prvé postavilo to vojenské veli-
telstvi, jen urady. Potom se postavila Obchodna aka-
demia a potom uZ se zacalo stavét. Tam byla vilo-
va §tvrt, vysoki uradnici tam bydleli” (z, 1898).

69



70



«...ja som porozdeluval tolko penez... nelutujem. Co som dal, dal som. Bez vietkého. Peniaze nie
su v§etko... Mojim rodi¢om, aj sestrdm som dal postavit dom na Sihoti... tam boli krasne vilky...” (m,
1912).

Zobrazenia miestnych kaviarni, hostincov a hotelov sa ¢asto objavovali aj v turistickych
sprievodcoch. Boli dokladom toho, Ze o navstevnikov mesta bude dobre postarané.

Tvrdil to v jednom svojom c¢lanku aj rektor miestneho piaristického gymnazia, autor
historickych romanov a propagator mesta Jozef Branecky: “...ked spomenieme pét hotelov
a resStauracii, kde cestovatel dostane Cisty a pohodlny byt, lacni a chutnd stravu... novy
Strand, Cisty horsky vzduch, pekné okolie s bohatstvom prirodnych kras, moZznost nau¢nych
vychadzok a vyletov, vypocitali sme zviacsa prednosti Trenc¢ina ako vyhladavaného stredis-
ka turistov a rozli¢nych vyprav...”

Hostince a kaviarne boli vSak aj miestom neformalnych, priatelskych stretnuti obyvate-
lov mesta. Ich nazvy sa znalcovi prostredia hned spéjali s uréitou skupinou ludi.
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“...tam byla Mestska kavarna... tam navrchu méli svuj klub — Slovensky kruh. Tam byl Branecky,
chodili tam aj dalsi farari, uradnici z Mestského tradu... separatisti chodili len tam. Oni nebyli radi,
ked tam prisel nékdo cizi... Oni byli uzavreta spolo¢nost. Ale to se fikalo: Kdo se chce naucit madar-
sky, tak tam mdze ist...” (z, 1898).

“...ale remeselnici a obchodnici sa stretavali len tak neoficialne, nedelu poobede alebo doobeda
v niektorej vinarni alebo kréme... krajéiri chodili do vinarne Kugelka, stolari k Janikovi... Obchodné
vrstvy — krestania — ti chodili do kavarniciek, aj ja som chodil do Tatry, ale chodili aj do Slavie...” (m,
1912).

Na zaver mozno konstatovat, ze ak deSifrujeme fotografické zobrazenia mesta a Zivota
v nom (¢i uz ide o fotografie z rodinnych albumov alebo o masovo Sirené fotografie-po-
hladnice), zakladnou podmienkou pre pochopenie informacie, ktor nesu, je znalost social-
no-historickych parametrov prostredia, v ktorom vznikali. Potom su fotografie pre etnolo-
ga pramenom nesucim relativne komplexny odkaz o uréitom historickom obdobi, priestore
a Zivote v flom.

Na fotografiach z Trenéina 20. a 30. rokov z fotoalbumov predstavitelov strednych vrs-
tiev najcastejSie nachadzame zabery z vyletov v prirode, Sportovych podujati, spolocen-
skych stretnuti. U zivnostnikov st $pecifikom dokumentarno-reklamné vyobrazenia rodin-
nych firiem, ktoré st vyjadrenim hodnotovych orientacii a noriem tejto socidlnej vrstvy.
Ateliérové snimky sa zvicés$a venuju mimoriadnym udalostiam v Zivote jednotlivca ¢i rodi-
ny (svadby, birmovka, vojencina a pod.) a je pre ne prizna¢na vysoka miera Stylizacie,
zodpovedajuca dobovym vkusovym normam a poziadavkam.

Zobrazenia mesta na pohladniciach slazili na vytvaranie jeho imidzu, mali o iom vypo-
vedat predovsetkym navonok. Preto jednou zo spolo¢nych €1t tychto vyobrazeni je urcita
idealizacia Ci Stylizacia, Casto sviato¢ny pohlad na mesto a Zivot v iom. Z tohto dévodu su
vypovede informatorov o meste a svojom Zzivote v fiom niekedy akoby “mimo zaberu”,
doplnaja ho a stavaji do iného svetla.

Hoci sikromné fotografie, produkty fotoateliérov i sukromné zabery, tiez v sebe nesu
prvky “kozmetickych tprav” vSednej reality, zda sa, Ze sa ju snazia predsa len zachytit
a dokumentovat s vac¢sou davkou pravdivosti. Bez dokladného poznania socialnej reality
zobrazovaného priestoru vsak nie je mozné sledovat informacie a ich odtienky, ktoré v se-
be maju.

Profesionalni fotografi vo vykladnych skriniach svojich ateliérov ukazovali, ¢im mesto
momentalne Zije, boli akymisi vizudlnymi kronikarmi mesta. Ich zabery boli uréené Siroké-
mu publiku, fotografie sikromné mali menej prijemcov, boli histériou mensieho spolo¢en-
stva. Tak ako fotografia ma internacionalny charakter, aj jej vyznam v lokalnom spolocen-
stvei “odkazy”, ktoré nesie, st relevantné a porovnatelné s eurépskym materidlom v danom
historickom momente. Hoci existuju tendencie vnimat a interpretovat fotografické zobra-
zenia minulych generacii ako zabery zoSnurované konvenciami, neprirodzenym spravanim,
je potrebné uvedomit si, Ze tieto zobrazenia su len vysledkom snahy jeho tvorcu o sebapro-
jekciu a ”zaradenie” sa do socialneho kontextu, ktory ho obklopuje. Tym sa velmi podobaju
dnesnym. Fotografické zobrazenia su velmi Specifickym, v nasej vednej discipline nie cel-
kom docenenym pramenom, ktory prindsa relativne ucelenu informaciu o svojich tvorcoch,
uzivateloch a dobe, v ktorej Zili.
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POZNAMKY

1 Blizsie KILDEGAARD Bjarne: Unlimited Memory. Photography and the Differentiation of Familiar
Intimacy. In.: Man and Picture. Papers from The First International Symposium for Ethnological
Picture Research in Lund 1984. Edited by Nils-Arvid Bringéus. Lund 1986, s. 71-89; LOFGREN
Orvar: Wish You Were Here! Holiday Images and Picture Postcards. In.: Man and Picture, c. d., s. 90—
107; KUNT Ern6: Ethno-Graphie — Foto-Graphie. In.: Bild-Kunde — Volks-Kunde. Beitrage der III.
Volkskundlichen Bildforschung Komittee bei SIEF/UNESCO. Herausgegeben von Erné Kunt, Mis-
kolc 1990, s. 121-144; WEINLICH A. Edith: Zur Geschichte privater Fotografie und zur gegenwiér-
tigen Rezeption &lterer privater Fotografie. In.: Bild-Kunde — Volks-Kunde, c. d., s.313-328.

2 Ideo fotografie z rodinnych albumov jednotlivych respondentov, s ktorymi som spolupracovala v ro-
koch 1988-1997 a fotografie/pohladnice zo zbierok sukromnych zberatelov, zbierok SOKA Trenéin
a Trencianskeho muzea.

3 Podrobnejsie: VRZGULOVA, M.: Vplyv makrosocialnych zmien na Slovensku v prvej polovici 20.
storoCia na hodnotovy systém Zivnostnikov (na priklade mesta Trencin). Etnologické rozpravy, 1996,
¢.2,s. 17-41.

4 Uzkoncom 18. storo€ia a pocas celého 19. storocia sa v Eurdpe §irili myslienky romantického naze-
rania na prirodu ako na ¢isté, “panenské” prostredie nezasiahnuté Tudskou ¢innostou. Nova individu-
alisticka ideoldgia, nostalgické hladanie intimity, utopickej minulosti a sentiment — to boli signaly
avizujuce zrod novej burzoaznej kultiry. Bolo to obdobie romantickych potuliek po drsnej exotickej
prirode. Svet prace a verejného Zivota so svojimi presnymi pravidlami a racionalitou bol protipélom
emotivne odliSnému svetu — prirode s jej pokojom a harmdniou. Tieto myslienky mozno sledovat
este v 30. rokoch 20. storo€ia. Svoj vyraz nasli aj v Zivotnom Style mestskych strednych vrstiev.
Blizsie LOFGREN Orvar: c.d., s. 90-107.

5 Blizsie Pozostalost J. Braneckého kart.II1. b2, inv.¢. 4.142, 5.3, SOKA Trendin.
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TO THE INTERPRETATION OF THE LIFE OF MIDDLE CLASSES ON THE
IMAGES OF TOWN

Summary

During her long-term research in the town of Trenc¢in the author has gained a relatively
complete sum of information about the everyday culture of its inhabitants, mainly about the
middle class. One of the studied resources have been photographs of the town and its inhabi-
tants. These photographs can be classified into two basic groups:

A) pictures from family albums. To this group belong two types of depiction: 1. studio
photographs made by professional photographers. 2. amateur pictures taken by family members
and friends.

B) Photographs-postcards from the production of local studios, generally known and inten-
ded for public at large from out of town.

The author departs from the hypothesis that photographs are not only a were document of
reality but also contain a certain degree of staying, idealization as a result of the self-projection
of the authors of the pictures, and their perception of the environment and their own place in it.
Simultaneously they were consciouss that the depiction was to be created in the way that was
comprehensible both by the author and his/hers community. It means that although the photog-
raphs contain some individual features, they are based upon certain semantic rules known in
and approved by a broader community.

Therefore the knowledge of the setting in which these depictions originated is a necessary
precondition of their analysis.

A. Photographs from family albums contain two basic types of pictures. The first one is
represented by the studio pictures made by professional photographers. The second one is re-
presented by pictures taken by non-professionals-family members with their own camera. The
main difference between them is maybe (but maybe not) in technical or artistic quality or the
snapshot, but certainly they differ in the manner of depiction as well as in the degree of intima-
cy. The studio pictures depict people in artificial space (setting) which reflects the taste and
values of the middle class. The people are “extracted” from the context of their everday life, and
not only their clothing but also the overall atmosphere of the takes confirms exceptionality of
the moment.

The “non-studio” family pictures the authors of which are either family members or friends
depict predominantly people in their freetime, strolling downtown taking a trip, performing
various sports, visiting historic sites, etc. Neither cultural and social events and functions are
missing. Mainly in the circles of trades-people picture documenting their professional focus
and working setting were widespread. These pictures were often a part of a broader conceived
public advertisement.

B) Photographs-postcards.

Since the postcards were made not only for the domestic/local audience, but mainly for the
potential visitors, it stands to reason that their contain the most atractive motives and pictures of
the town. Therefore, one of their common features is certain idealization or staging, often a fes-
tive picture of the town and its life. Accounts of the town inhabitants about the life in the town
are then somewhat a ”voice off” complementary the picture of a shadding a new light upon it.

This work was supported, in part, by VEGA, the Grant Agency for Sciences (Grant No. 95/
5305/675).
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