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The writer deals with zoomorphic elements which occupied key position in Slovak
decorative expression. She suggests that they had grown from magic, mythic and
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ished, their visual representations preserved their vigour throughout centuries.
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Zvierata boli odpradavna prirodzenou sucastou sveta, ktory ¢loveka obklopoval. Boli
nebezpecéné, ale zaroven Cloveku napomocné. Boli zdrojom potravy a predmetom lovu.
Stelesnovali niektoré Tudské vlastnosti, ale i vlastnosti, ktoré sa zdali byt obdivuhodné
a nedosiahnutelné, silu, mrstnost, rychlost, schopnost lietat. I preto sa stali predmetom
kultu a magie. Hoci sa nikdy presne nedozvieme, preco sa praveky ¢lovek — autor paleoli-
tickych malieb a rytin, ktorych pocetné ukazky sa zachovali na stenach jaskyn objavenych
vo Franctzsku, Spanielsku — rozhodol namalovat na steny svojich skalnych pribytkov bi-
zonov, mamutov, kone a celu plejadu dalSich zvierat, ndznaky svedcia, Ze zdmerom bolo
kultové uctievanie. Praveky ¢lovek-lovec pravdepodobne veril, Ze zviera znazornené mal-
bou, kresbou, rytinou dokaze zarucit uspech lovu. Iste k tomu pristipil i moment radosti
z kredcie, zo schopnosti zobrazit videné, z dekorativneho ucinku, ktory vyvolali kresbami
ozdobené steny.

Ak by sme chceli odkryt kulturnohistorické stopy zoomorfnych motivov v Tudovej de-
korativnej tradicii na Slovensku a sp6sob ich navrstvovania, nesmieme vynechat stopu
veducu k antickej tradicii. Privedie nas k odhaleniu naznakov vzdialenej obsahovej spa-
tosti [udového ornamentu s antickou symbolikou. Zvierata sa v antickej mytoldgii ¢asto
spajali s nadprirodzenym, bozskym, boli vyrazom bozského zjavenia, symbolom bozstva,
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i preto v zobrazeniach ¢asto vystupovali v spojitosti s bozstvom. Zenské antické bohyne,
grécka Héra, rimska Junodna boli spodobované v sprievode pava, ktory uz v antike asocio-
val krasu a pychu. Had sa objavoval v nametoch a zobrazeniach ako symbol zla a temnoty.
Preto boli bohovia Herkules a Apoldn zndzornovani prave s suboji s hadom, drakom. Na
druhej strane bol had aj symbolom pozitivne;j sily, plodnosti a obnovy Zivota, a preto sa stal
atribitom Dia. V Tudovej predstavivosti a ornamentalnych zobrazeniach sa niekedy stret-
neme so zoomorfnymi prvkami v stivislostiach a vyznamoch blizkych antickej symbolike.
Su to pravdaze vzdialené ohlasy.

Dal3ou kulturnohistorickou vrstvou, ktora vyrazne ovplyvnila eurépsku i nasu Tudova
dekorativnu tradiciu, bola krestanska 1k0nografla a symbolika. V mnohom nadviazala na
antické dedicstvo. Ak sa vratime k prikladu hada, ten bol podla biblickej interpretacie opét
reprezentantom zla, predstavitelom pokuSenia a hriechu.V krestanskom umeni stelesiio-
val diabla a zobrazoval sa ako drak s hadimi idami. V znamej, ¢asto opakovanej situécii,
Panna Maria Sliape na hada, symbolizujuceho hriech a zlo. Na druhej strane, v inej vyz-
namovej suvislosti, mohol had nadobudnut i pozitivne ¢rty. Ak bol napriklad ovinuty oko-
lo stromu zivota, zndzornoval mudrost a dobrotivost. V Tudovej dekorativnej tradicii naj-
vacsiu oblubu ziskalo zobrazenie hada v stvislosti s biblickym pribehom o Adamovia Eve.
Podobnych prikladov adaptacie biblickych zlomkov by sa naslo mnozstvo.

V stredovekom umeni mal vo vztahu ku krestanskej, najmi zoomorfnej symbolike
znaény vyznam spis, ktory vznikol okolo roku 200 pod menom Physiologus. Bol to spis,
ktory by sa dal charakterizovat ako prirodovedno-nabozensky. V duchu ranostredovekych
predstav sa v nom priroda vysvetlovala a zdovodnovala cez prizmu nabozenského vide-
nia. Kniha bola prelozend do viacerych jazykov a obsahovala mnozstvo ilustrécii, ktoré
zohrali vyznamnu ulohu pri formovani a utvrdzovani zoomorfnych symbolov a ikonogra-
fickych schém. Na Physiologusa v neskorsich storoc¢iach nadviazali tzv. bestiaria — z lat.
bestia — div, zviera, knihy, v ktorych sa zvieracie vlastnosti alegoricky interpretovali a ka-
rikovali ako vlastnosti fudské. Bestiaria nestavali na prirodovednych klasifikaciach a opi-
soch zvierat. Skutocnost a fantdzia sa v nich zlievali. Redlne zvierata — had, jelen boli
popisované vedla bajnych, neskutocnych, fantastickych — jednorozec, fénix. Podstatné boli
moralne analogie, ktoré sa odvodzovali od dobrych alebo zlych zvieracich vlastnosti. Zvie-
rata ako nositelia dobrych vlastnosti stelesnovali Cirkev, Krista, ako nositelia zlych vlast-
nosti spodobovali diabla a hriech.

Zvieratd ako personifikacie [udskych charakterovych vlastnosti — Istivost — liska, sila
a majestat — lev sa stali sucastou europskej tradicie zvieracich Ezopovych bajok, ktora
pretrvala od stredoveku prakticky az po stiCasnost. Na naSom uzemi sa ilustrované mravo-
ucné pribehy zachovali v podobe unikatnych renesancnych tlaci, pochadzajucich z Prost¢-
jovskej tlaciarne z roku 1586. Podobné renesancné drevorezy neskor pouzivala Skarniclo-
va tlaiaren v Skalici, z jej dielne vysli i pocetné tituly ur¢ené pre Siroké Tudové vrstvy.
Napokon i v slavnom Kornenského svete obrazov — Orbis Pictus, ktory vySiel v Levocskej
tlaciarni v r. 1685, zaujima svet zvierat vyznamné miesto (Encyklopédia Slovenska
VI.:1982, 83; Kovacevicova, S.: 1974, 23,24).

Ako vidno z predchadzajtceho, pripisovanie vlastnosti a z nich vychadzajiacej symbo-
liky urcitym zvieratam, sa formovalo v priebehu staroci a postupne sa utvrdzovalo a vras-
talo do predstav, pisaného slova i vizualnej kultury.

Urcujuci pre fTudova ornamentélnu tradiciu bol vplyv historickych slohov. Uz od ¢ias
renesancie sa presadzoval takmer masovou formou prostrednictvom vzornikov, ktoré sa
zacali objavovat a §irit na talianskom, francuzskom a nemeckom teritoriu. Od roku 1527
vysli v Benatkach tri vzorniky — Taglienteho, Yoppuinov a Vavassoreho, ktoré okrem inych
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obsahovali i zoomorfné motivy. Najsilnejsi vplyv na dekorativne umenie v krajinach strednej
Europy mal vzornik Johanna Sibmachera Schon Neues Modelbuch, publikovany v Norim-
bergu r. 1597. Sibmacher vniesol do svojho vzornika aj impulzy z heraldiky, ktorej pod-
statnou zlozkou boli i zoomorfné elementy. Vzorniky nadobudli v Eurdpe zna¢nu oblubu,
vys$li v povodnych i prepracovanych mutaciach a ovplyvnili charakter vzorovania nielen
textilného dekoru, ale prostrednictvom Sablon a foriem prenikli aj do inych remeselnych
odvetvi — medovnikarstva, kovospracujucich remesiel. Stopy veduce k renesanénym vzor-
nikom mozno vysledovat v dekorativnych formach na nasom tzemi eSte v 20. storoci
(Prazak, V.:1939, 71-100).

V pouzivani zoomorfnych prvkov v fudovej ornamentalnej tradicii sa da zistit i spros-
tredkovany vplyv heraldiky, ktora zna¢nou mierou prispela k utvrdeniu a zovSeobecneniu
zoomorfnych motivov. Zavedenie erbov v Eurdpe stuviselo s kriziackymi vypravami v 11.
a 12. storoCi a s rozvojom inStiticie rytierstva a poriadania rytierskych turnajov. Druziny
Slachtickych bojovnikov sa medzi sebou odliSovali erbami. V Uhorsku sa rytierstvo rozvi-
nulo v 13. stor. v spojitosti s bandériami — ]azdeckyml VOJenskyml oddielmi, vedenymi
Slachtou. Od 13.-14. storocia sa erby zacali pouzivat aj pri oznacovani miest. Heraldlcke
zoomorfné zobrazenia, aj vo svojich historicky neskor$ich verziach, spritomnovali stredo-
veky svet mystiky, alegdrii, symboliky. K niektorym z nich sa viazali povesti, cez ktoré
presvitala az archaicka vrstva totemického odvodzovania rodu od zvieracich predkov (Fiige-
di, M.: 1993,13).

V priebehu vyvinu sa heraldické znaky a zoomorfné motivy, ktoré ich sprevadzali,
zacali objavovat na najrozli¢nejSich predmetoch kazdodenného pouzitia, nabytku, texti-
lidch, pri¢om sa do popredia ¢oraz viac dostaval ich dekorativny kontext. V 17. a 18. stor.
prenikli i do remeselnych vyrobkov, uréenych pre mestianske a neskor zamoznejsie rol-
nicke vrstvy (Fligedi, M.: 1993, 14). V tejto faze nasli na Slovensku najsilnejsie zastupenie
v malbe na keramike.

Dalej sustredime pozornost na jednotlivé zoomorfné prvky, také, ktoré v fudovom de-
korativnom prejave nadobudli stabilni poziciu. (Zo zorného uhla vynechame motiv vtaka,
ktorému uz bol na strankach Slovenského narodopisu venovany osobitny prispevok: Dan-
glova, 0.:1998, 411-429.) Budeme sa snazit priblizit a naznacit ich povodné magické,
mytické, historické korene, ikonografické tradicie, ktoré boli tmelom symbolickych ko-
dov zoomorfnych prvkov. A hoci tieto kody postupom vyvinu stratili svoj pévodny vyz-
nam a zmysel, je zaujimavé, s akou vytrvalostou sa po starocia udrzala pri Zivote ich vizu-
alna podoba.

JELEN

Uslachtilé, mr$tné zviera spanilého vzhladu, povazované za krala lesov. Zviera, okolo
ktorého sa v priebehu histdrie ststredilo mnozstvo mytov, povesti, legiend, obycajov a Ca-
rov. Svojim zjavom uputalo uz ¢loveka prehistorickej doby a stalo sa pravdepodobne uz
vtedy stucastou jeho magického sveta. Svedcia o tom prehistorické rytiny a jaskynné mal-
by z juzného Franctizska, kde medzi prevazujicimi nametmi lovnych zvierat, ku ktorym
patrili bizoni, kone, mamuti, ndjdeme i jeleiia, dokonca zobrazenia ¢loveka s maskou jele-
na. Predpoklada sa, Ze sa tieto obrazce zrodili a rozvijali v suvise s lovom, mohli byt
spomienkami na lov alebo magickou pripravou na lov (Pijoan, J.: 1977, 9-33).

Viaceré eurdpske a azijské kultury pripisovali jelenovi zazra¢né vlastnosti. Bol pre nich
kultovym, totemickym zvieratom. Podla predstav euroazijskych stepnych narodov spreva-
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dzal duse zomrelych na druhy svet. Preto sa stal pre nich jednym z najcastejSich a najobla-
benejsich figurdlnych ndmetov. Staroveki prirodovedci tvrdili, Ze jeleit dokdze svojim dy-
chom vyhnat zo skryse hada, potom ho rozdupe kopytami a pozrie. Na tuto predstavu
nadviazala zrejme neskorsia krestanskd symbolicka interpretacia, podla ktorej jelen zabi-
jajuci hada signalizoval vitazstvo dobra nad zlom (Fiigedi, M.:1993, 77).

Anticky ¢lovek ocenoval mrstnost jelena, jeho tazka ulapitelnost a bystré zmysly. Zvo-
lil si ho preto za reprezentanta jedného z piatich zmyslov — sluchu a jednej zo Styroch
cnosti — obozretnosti. Zaradil ho medzi atribaty antickych bohyn lovu — gréckej Artemis
a rimskej Diany (Encyklopédia antiky 1974: 79,80,144).

V staroveku a stredoveku bol jelen obetny zvieratom. Zamerom obete boli zrejme plo-
donosné a apotropajné ciele. Skuto¢né zivé obete boli postupne nahradené figuralnym
pecivom, ktoré sa u ¢asti zapadnych Slovanov pieklo na hody (Encyklopédia udove;j kul-
tary Slovenska: 1995, 1., 218).

Jeden z vyznamov jelena v krestanskej symbolike mozno odvodit z Davidovho biblic-
kého zalmu: “Ako jelen bazi po te¢ucej vode, tak bazi po tebe moja dusa”, ktory sa v kres-
tanskej liturgii viazal ku krstu. V symbolickom spojeni tak jelen znamenal dusu pokrste-
ného, alebo stelesnoval samotnu krestansku vieru. Z toho je potom zrejmé, preco bol obraz
jelena pijiceho z pramena tak Castym nametom na kaplnkach, kde sa vykonaval krst. (Ta-
kacs, B.: 1986, 72; Figedi, M.: 1993,78). Dalsi vyznam nadobudol jelen v alegorickom
spojeni, podla ktorého jelen — Jezis Kristus bol porazitelom hada — satana.

Krestanské legendy zachytavali jelena i v dalSich symbolickych kontextoch. Skutoc-
nost, Ze jelen kazdoro¢ne obnovuje parozie, sa stala podkladom analogie o obnove krstom.
Z tejto analogie vychadzali i legendy zo zivota svitcov — Eustacha a Huberta. Dej prvej
legendy sa odohraval v Grécku v 7. storo¢i: pohan Placidus sa stretne pri polovacke s jele-
nom so ziariacim krizom medzi parohmi. V jeho Zivote to znamena kajicny obrat ku kres-
tanskej viere. Pri krste prijme meno Eustachius. Pribeh sa neskdr v 15. storo¢i situoval do
Holandska a stal sa zakladom rozsirenej legendy o svdtom Hubertovi, patronovi polovac-
ky, polovnikov, polovnickych spolkov a streleckych zdruzeni, ktorého v zobrazeniach spre-
vadzal jelen so svietiacim krucifixom na hlave. 3. november — def svitého Huberta sa
podnes oslavuje velkou polovackou (Peesch, R.: 1981, 130, 131). V dekorativhom umeni
zapadnej Eurdpy sa Casto jelen s krucifixom objavoval samostatne pod nazvom Hubertov
jelen.

Aj vrozpravkach a legendach znamych na uzemi Slovenska vystupuje biely jelen s kri-
zom medzi parohmi, s hviezdou na Cele a na hrudi ako zazracny jelei, pomocnik ¢loveka
v nestasti. Podla dalsich interpretacii a zobrazeni jelen, nestci v papuli halizky s listami
alebo zaludmi, navodzujicimi asociacie na strom zivota, prinasa omladenie, ozdravenie a
dlhy zivot. Tymto interpretaciam je blizke i chapanie jelenia ako symbolu muzskej potencie.

V strednej a zapadnej Eurdpe bola a doposial je pozicia jelena vylucna i tym, Ze jelenie
parohy patria k najziadanejSim loveckym trofejam. Hony na zver, polovacky boli statuso-
vym symbolom §lachtickej vrstvy. Uz v 16. a 17. storo¢i si zamozZna Slachta zriadovala
polovnicke revire, letohradky a polovnicke zamky, kde zhromazdovala a stavala na obdiv
svoje lovecké trofeje. Na Slovensku boli takéto zdmky medzi inymi v Betliari, Plaveckom
Podhradi, Rozhanovciach, Slovenskom Mederi, Topol€iankach. Polovnicke scény, lovna
zver, spomedzi nej najma jelene, sa stali Castym ndmetom zanrovej malby (Teren, S., Ru-
sina, I., Molnar, L.: 1988, 156-187). Neskor, najmd v 19. a 1. polovici 20. storocia, si tento
namet oblubili i nizSie socialne vrstvy.

Relativne Casto sa figura jelena vyuzivala v heraldike. Uhorsky slachticky rod Palfty-
ovcov, ktory mal svoje panstva na uzemi Slovenska, mal vo svojom erbe skacuceho jelena
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adrevené koleso. I to mohol byt jeden z vi-
zualnych pramenov, ktory ovplyvnil pri-
tomnost jelena ako motivu v fudovej orna-
mentike.

V Tudovovom dekorativnom umeni Eu-
ropy ziskal jelen uplatnenie v r6znych ma-
terialoch a technikach. Stretneme sa s nim
prakticky vSade v textilnom dekdre — na
tkaninach, vySivkach, kobercoch. Silne je
zastipeny v ruskej vysivke, kde vytvara
jednak charakteristické geometrické kom-
pozicie, zaloZzené na lomenych linidch, vy-
chadzajucich z tvaru rohov, jednak zvlast-
ne archaické obrazce kreslené mékkymi
liniami, v ktorych vystupujui dva symetric-
ky proti sebe postavené jelene spojené jed-
nym pozdlznym telom (Maslova, G.
S.:1978, 74-79). Patri k castym figuralnym
motivom malby na hrn¢iarskych a fajan-
sovych tanieroch predovSetkym nemecke;j
a rakuskej proveniencie. V nemecky hovo-
riacich krajinach tvoril sucast dekdru ma-
lovaného nabytku. Symetricky vpleteny do
hustého rastlinného dekdru vystupoval ako
centralny motiv kazetovo usporiadanej /. Naivne ornamentalizujiico podand figiira jele-
kompozicie (Fiigedi, M.: 1993,80, Bossert, /¢ Detail je siicastou rozsiahlejsej kompozicie po-
H. TH.: 1968, tab.11, 18). Jelefi bol po sté- zostdvajiicej z rastlinnych prvkov a motivu mon-

%ia i oblibeny i textilne: Strancie. Stonkovy a plochy steh cervenou a bielou
rocia 1oblubenym motivom textiing) orna- bavinenou nitou na konopnom pldtne. Plachta na

mentiky, objavoval sa vo vzoroch orieptél— postel. Hornd Krupd. Koniec 19. stor. SNM Mar-
nych hodvabov a brokatov, v rytmicky  #n, i.¢. 1562/K .

pasovo usporiadanych vzoroch renesan-

¢nych tkanin. V tejto podobe ho prevzalo

prostrednictvom vzornikov i cechové tkacstvo na izemi Uhorska. Malonyay D. v publika-
cii Paloc miivészete uvadza ilustraciu bakacinu z Bazinboli, znameho tka¢skeho centra
bratislavskej zupy. Bakacin je husto pokryty pravidelnym pasovym vzorom s leitmotivom
jelenov a lani, rytmicky vrastenych do Stylizovanej rastlinnej kompozicie, z ktorej sa da
desifrovat strom zivota. Zoomorfné figiry st usporiadané v pasoch raz hlavou hore, raz
hlavou dole (Malonyay, D.: 1922, obr. 82). M. Fiigedi konstatuje, Ze vzory v podobnom
duchu ale zjednoduSenom podani zdedili a prevzali v 19. a 20. storo¢i remeselni tkaci,
produkujuci pre vidiek a Zeny, ktoré tkali pre vlastni potrebu (FUGEDI, M.:1993,83).
Z tizemia Slovenska sme vSak priklady tohto druhu nezaznamenali.

Zato vo vysivke st priklady motivu jasne preukazatelné a stopy opét veda k vzornikom
renesancnej a barokovej doby. Zdobny prvok stojaceho alebo leziaceho jelena je zastipe-
ny napr. v Sibmacherovom vzorniku z roku 1597. Takmer kdpiou prevzatej predlohy zo
vzornika Sibmachera je vySivka v sieti, pochddzajuca pravdepodobne z 18. storocia, kto-
rej reprodukciu publikovala E. Toranova vo svojej knihe VySivky minulych storo¢i.! Pri-
tom to nie je ojedinely priklad. Doklady podobnych zobrazeni na sietovanych vlozkach
z Gemera, SpiSa, pochadzajucich zo 17., 18., ale i 19. storocia ndjdeme aj v depozitaroch
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Néprajzi mtizea v Budapesti a Slovenského narodného muzea v Martine. V dalSom vyvi-
ne Tudovej vysivky sa povodne symetricky rieSeny renesancény obrazec dvojice jelefiov
postupne uvoliioval a prispdsoboval po Stylovej i technologickej stranke okoliu rastlinne;j
kompozicie (obr. 1).

Motiv jelenia nasiel uplatnenie i vo vzorovanej modrotlaci. Zvlast oblibeny bol na
nemeckom teritdriu, ale ndjdeme ho i medzi vzorkovymi formami, pouzivanymi a zho-
tovovanymi na Slovensku. V modrotlacdiarskej dielni v Hranovnici napr. este v 1. polo-
vici 20. storocia tlacili vzory, ktoré boli kombinaciami zanrovych vyjavov polovnic-
kych scén s charakteristickymi modrotlacovymi motivmi Sachovnic, stromcekov, vtakov.
Predloha vzorovej formy, vyrobenej priamo v Poprade-Velkej bola pravdepodobne Ces-
kej proveniencie.?

Dielna v Hranovnici tlacila v prvej polovici 20. storocia pre odberatelov zo Spisa i dalsi
druh modrotlacového vzoru s motivom jeleiia. Vyrobcom formy bol opét hranovnicky
rezbar. Charakterom dekoru to vSak uz bola forma vyslovene Iudova, nezavisla od predloh
modrotlaciarskych foriem, ktoré dodavali na Slovensko profesionalni vyrobcovia z Ciech.
Preukazovala ¢itateInti nadvéiznost na vySivkovii ornamentiku.’

Da sa predpokladat, Ze pecenie medovnikov v tvare jelenia bolo motivované krestan-
skou symbolikou. Sved¢i o tom i rezbarska forma pochadzajuca z roznavskej dielne, kde
su pod figtrou jelena inicialky Jezisa Krista (Fligedi, M., 1993, 80). Napokon samotny
rozvoj medovnikarstva suvisel s protireformaciou. Medovniky boli Ziadanym artiklom puti
a jarmokov, ktoré zohravali vyznamnu ulohu v socialnom a nabozenskom Zivote 17. a 18.
storocia (obr. 2).

Prvé stopy zobrazenia jeleiia na keramike siahaju do obdobia stredoveku. Beziaci, ska-
Cuci jelen patril k oblubenym zdobnym prvkom stredovekych kachlic (Fiigedi, M. ,1993,
91). Zna¢né uplatnenie nasiel o storocia neskdr v habanskej keramike. Najskor, ako o tom
sved¢ia doklady zo 17. storocia, sa maloval na plochach stien hranatych flaskovitych na-
dob, neskor od 18. storocia na tanieroch a dzbanoch ako ustredny alebo sprievodny motiv
dekorativnej kompozicie. Varianty motivov jelenia na fajansovych tanieroch a misach svedcia
0 majstrovskom narabani so Stetcom. Kresbovy obrys zachytava figtru jelena s maximal-
nou uspornostou, zaroven s obdivuhodnym citom pre realizmus. Jelen je zachyteny v lad-
nom skoku, behu, pootoceni. Pohyb tela zvierata je v dokonalej suhre s nepokojnymi,
ohybajtcimi sa liniami rastlinného dekoru, ktory ho obklopuje (obr. 3).

Motiv jelena sa stal sti¢astou ornamentalnej skladby i v ludovom rezbarstve. Najcastej-
Sie mal kresbovy charakter, bol ryty nozikom a podany v jednoduchom primitivnom na-
znaku. Postava bola vac¢sinou zobrazena jednotlivo alebo spolu s dal§imi zvieracimi figa-
rami, nie uZ na renesancny sposob v symetricky usporiadanej dvojici podla centralnej osi
s ustrednym motivom stromu zivota. V takejto podobe bol jeleni, ako jeden spomedzi ostat-
nych dal$ich prvkov, v€leneny do celku skladby geometrického alebo rastlinného dekéru
na valkacich a manglovacich piestoch. Na starSich pamiatkach z konca 18. a zaciatku 19.
storo¢ia ho mozno n4jst i v susedstve sakralnych motivov — najcastejSie inicialok Panny
Marie, JeziSa Krista. Podobne po technologickej i kresbovej stranke postupovali pri zobra-
zovani figury jelena rezbari-pastieri pri dekorovani predmetov z dreva, najmé palic. Pri-
tom sa niekedy snazili obrazom jelenia navodit situdciu polovnickej scénky (obr. 4).

Motiv jelena sa objavoval aj v naro¢nejsej rezbarskej zdobnej technike — reliéfnej rez-
be. Zaznamenany je ako jeden z dekorativnych prvkov na pastierskych hudobnych nastro-
joch — fujarach a vyskytuje sa i v repertoari zoomorfnych foriem na syry, ktoré vyrezavali
pastieri na spdsob negativneho reliéfu.* Najvyraznejsi je vSak na érpackéach, malych dre-
venych naddobkach lyzicového tvaru, ktoré pouzivali na pitie vody pastieri, polovnici, les-
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2. Medovnikovd forma slimdkovitého tvaru s centrdl- 3. Motiv beziaceho jeleria. Fajansovy tanier. Zd-
nym motivom jeleria v kruhovom ramci. Jemnd, pre-  padné Slovensko. Zaciatok 19. stor. SNM Brati-
cizna reliéfna rezba naznacuje, ze bola vyrobend pre slava, i.¢. E 5521.

mestskych konzumentov. Banskostiavnickd dielria. 19.

stor. Néprajzi mizeum Budapest, ¢is. neg. 80955.

1085

—

TN

Y

r-—
.AA

\/

4. Jeleri ako sucast jednoducho vykreslenej loveckej scény so strielajiicim polovnikom, honenou zverou
a stromcekmi naznacujicimi les. Rytd vyzdoba z pastierskej palice. Archiv grafickej dokumentdcie, SNM
Martin, ¢is. neg. 96840.
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nici a drevorubaci. Boli sicastou osobnej vybavy, nosili sa upevnené za pasom. Majitel
a vyrobca ¢rpacky bol spravidla jedna a ta ista osoba.

BARANOK — AGNUS DEI

Symbolika vztahujtca sa na baranka, je odvodena z jeho charakteristiky ako tvora pros-
tého, nevinného, trpne znasajiiceho usmrcovanie. Baranok bol obetnym zvieratom v sta-
rovekych obradoch Blizkeho vychodu, v religijnych sviatkoch a svadobnych obradoch
Rimanov. Spalovanie jahniat a baranov praktizovali vo svojich kultovych zvykoch Zidia.
Pévodna skutocnd obet sa neskor stala v krestanskom svete symbolom Kristovej smrti ako
zastupnej obete za Tudstvo. Podnes ju pripomina i zvyk jedenia jahnacieho alebo kozlacie-
ho mésa na Velku noc (Forstner, D., 1990, 257, 258).

V krestanskom umeni zapadného ritu patri zobrazenie baranka k najstar§im a najfrek-
ventovanejSim symbolom Krista. Podnetom jeho utvrdenia, uchovavania a ¢astého opako-
vania v cirkevnej vysivke, mozaike, rytom dekdre v kameni a dreve bolo nariadenie pa-
peza Sergiusa I. zo 7. storocia, podla ktorého sa pri prijimani mala odriekat modlitba
“Baranok Bozi, ktory snimas hriechy sveta, odpust ndm nase viny” (Takacs, B., 1986, 49).
V cirkevnom umeni vychodného ritu sa motiv baranka objavuje len zriedka. V roku 692
synoda v Konstantinopole vydala zdkaz jeho zobrazovania.

Na pomerne zloziti symboliku Agnus Dei nadvdzuje ikonograficka viacznacnost. Jest-
vuje viacero typov a viacero atributov pritomnych v zobrazeni: Baranok ma okolo hlavy
svitoziaru, ¢o symbolizuje obet, ale zaroven i1 oslavu Kristovho vitazstva. Baranok, naj-
Castejsie sediaci, drzi kriz, z rany na boku mu vyteka krv, ktora sa zachytava v kalichu — to
je zas pripomienka UkriZzovania. Pridanim cirkevnej zastavy ku krizu sa symbol Ukrizova-
nia transformuje do symbolu Vzkriesenia. Baranok, obvykle so zviazanymi nohami, je
jednym z darov pastierov pri scénach Narodenia Krista. Symbolizuje jeho buducu obet.
Starokrestanské umenie zobrazovalo apostolov ako dvanast oviec s Barankom Bozim upro-
stred (Hall, J., 1991, 76).

Je pochopitelné, Ze zobrazenie baranka, ktorého podstata bola zviazana s nabozenskou
interpretaciou, zdoraznujucou raz suvislosti Kristovej obete, inokedy Kristovho vitazstva
a Vzkriesenia, sa uplatiiovalo v krajinach Eurdpy, ako 1 na naSom tzemi predovsetkym na
predmetoch, pouzivanych pri bohosluzbach — nadoby, kalichy, cirkevné textilie, alebo
v inom kontexte suvisiacom s religiozitou — formy na pecenie oblatok, medovnikov, vel-
kono¢nych kolacov. Pritom si motiv Agnus Dei neprisvojila len katolicka, ale i reformova-
na cirkev.

K zna¢nému rozsireniu motivu opét prispeli rozsiahlo distribuované renesanc¢né vzor-
niky. Ak porovname baranka uverejneného v Sibmacherovom vzorniku z r. 1601 so zoo-
morfnym vzorom vysivky v sieti z 18. storocia, pochadzajicej z Horného Uhorska, teda
z dne$ného tizemia Slovenska — vySivka sa nachadza v muzeu v Ostrihome medzi pred-
metmi deponovanymi v tzv. Ipelskej zbierke, vidime, Ze s takmer identické. Nadviznost
vzoru vySivky v sieti na predlohu je priamociara (Fiigedi, M., 1993, obr. 208, 209). Vyply-
va to iste z charakteru technoldgie — vzor sa reprodukoval pomocou pocitania volnych
a plnych okienok predlohy a prenasal sa na siet. Podobnym spésobom sa realizoval i v tka-
nej podobe na bakacinoch z 15. a 16. storocia (Bobrovszky, 1., 1975, 182, 186). Baranok
ako sucast vzorovania technologicky zalozeného na pocitani niti a 6k v sieti je vykresleny
podla renesancnej “mustry” najcastej$ie v postoji dvoch proti sebe stojacich zvierat, dr-
ziacich kriz so zastavou. Kompozicia je rytmicky ¢lenena kvetinovym krom alebo talian-
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skou vazou, ktoré dotvaraju priestor me- g7% gr
dzi zoomorfnymi prvkami. Alebo je zvie- ol % A% % @ Y o4 95 vid

racia figura centrom rastlinnej kompozi-
cie, z ktorej vyrastaju uponky ukoncené
kvetmi. Vo vyvinove mlad$om, dalo by sa
povedat “TudovejSom” spdsobe adaptacie
motivu, vytvaraju zoomorfné figary, rade-
né jedna za druhou v pravidelnych odstu-
poch, obratené jednym smerom, discipli-
novany pasovy vzor (obr. 5).

O tom, Ze sa baranok v [udovych po-
verovych predstavach znacne zakorenil,
sved¢i na Slovensku i zvyk jedenia jah-
nacieho alebo kozlacieho misa na Velka
noc, pecenie velkono¢ného kolaca v tva-
re baranka, zdobeného polevou z cukru
a vajecného bielka, napodobnujucou bie-
lu srst, tvarovanie ov¢ich syrov do podo-
by velkono¢ného baranka, pouzivanie pas-
kalovej sviecky s motivom bardnka.

5. Bardnky radené za sebou v pdsovej kompozicii, pod
BARAN, CAP nimi zajlc?:fiky. V priestore plz)d baljﬂa'nka[r)ni dvoﬁ'ca
hadov — grifov. Krizikovd vysivka na konopnom pldt-

Archeologické pozostatky dokazuju, ze  ne. Kiitna plachta. Vinicéné. Rok 1897. SNM Martin
v staroveku patril k uctievanym zviera- i.¢. 25767.
tam. Pravdepodobne bol symbolom sily —
vychddzalo sa zrejme z asociacie barana
ako vodcu stada a z vedomosti o udernej sile jeho rohov. Mohol to byt dévod, preco nie-
ktori grécki bohovia prevzali na seba prave podobu barana. Bol i symbolom plodnosti, vo
zverokruhu spadé znamenie barana na zaciatok jara, ¢as rozpuku, bujnenia vegetacie.
Rovnako ako baranok patril k obetnym zvieratdm. Jeho hlava sa casto objavovala v gréc-
kom a neskor i v rimskom umeni na chramovych dekoraciach, oltaroch ako reflexia na
barana ako ritualnu obet (Forstner, D., 1990, 258; Lewis, P., Darley, G., 1986, 24, 25).

Baran ako obetné zviera sa spomina i v biblickom pribehu o obetovani Izaka. Boh
prikéazal Abrahamovi obetovat syna Izaka, aby vyskusal jeho vieru. Ked Abraham zviazal
Izéka, polozil ho na oltar a vytiahol néz, zjavil sa anjel a zadrzal Abrahamovi ruku so
slovami: “Poznal som, ze si bohabojny, lebo si mi neodoprel svojho vlastného syna.” Nato
sa Abraham pootocil a zbadal barana, uviaznutého v krovi. Vzal ho a obetoval miesto
svojho syna. Podla biblickej interpretacie Abrahamova obet znamenala predobraz ukrizo-
vania, obetovania Krista Bohom Otcom. Pribeh zachyteny v Biblii sa stal nametom kres-
tanského umenia a ustalil do stereotypnej ikonografickej schémy, podla ktorej je Abra-
ham zobrazeny s nozom v ruke, niekedy s druhou rukou zakryvajucou Izédkovi oci. Izak
klaci alebo lezi. Anjel zadrzuje Abrahamovi ruku a zaroven ukazuje na barana. V takejto
podobe zachovali figurdlny vyjav i siefované vlozky z antipendii, z ktorych najstarsie
pochadzaju zo 17., mladsie z 18. a 19. storocia (obr. 6). Tradovanim sa zobrazenie nametu
nevyvijalo. Zachovalo si takmer nezmenenu podobu. Svedcia o tom exemplare, ktoré sa
zachovali v depozitari Slovenského narodného muzea v Martine a Iparmiivészeti mizea
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6. Biblicky motiv Obetovanie Izdka s motivom barana ako zdmennej obete. Sietovand viozka z antipen-
dia. Gemer. 17. stor. SNM Martin, i.¢. 16945.

7. Suboj baranov. Dekorativny ucinok plastiky
spociva v zrkadlovom obraze dvoch oproti sebe
stojacich, do seba zaklinenych zvieracich postav.
Detail z ¢rpdka detvianskeho typu. Stredné Slo-
vensko. Nedatované. SNM Bratislava, i.¢. E 2776.

v Budapesti. Takmer vSetky pochadzaju
z Gemera, pripadne zo Sari$a (Stehliko-
va, M., 1966, 73; Recehimzések, 1982, 11).

Zobrazenie baranka a barana v Tudo-
vom umeni niekedy na prvy pohlad sply-
va, baranok je vSak vo vic¢sine pripadov
spodobovany v ustalenej schéme nadvi-
zujucej na biblicku symboliku, s priznac-
nymi atributmi — svétoziarou, zastavou
a krizom. Z celkom odlisnych pohnutok
prameni spodobovanie barankov, baranov
a oviec v pastierskom rezbarstve. Pastieri
sa celkom prirodzene pri zdobeni pastier-
skych hudobnych ndstrojov, predmetov,
naradia inSpirovali déverne znamymi situ-
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aciami kazdodenného zivota a vo svojich rezbarskych vytvoroch stvariiovali Zanrové vy-
javy alebo aspon naznaky zanrovych vyjavov pasenia, dojenia oviec.

Hlava barana so $pirdlovite zahnutymi rohami svojim tvarom priamo inspirovala k de-
korativnemu vyuzitiu. V 18. storo¢i bola vSeobecne rozsirenym architektonickym prv-
kom, tvoriacim sucast slohovej vyzdoby exteriéru a interiéru domu, nabytku. Do tvaru
baranej hlavy sa formovali racky keramickych a kovovych nadob (Lewis. P, Darley, G.:1986,
25). Podobnym spdésobom vyuzivali baranie hlavy i pastieri pri dekorovani palic, ktorym
pripisovali znacny, asto magicky vyznam. Verilo sa, Ze strata, ukradnutie palice mohli
sposobit Skodu pastierovi i jeho stadu. Pastieri si preto palice radsej nekupovali, ale sami
zhotovovali (Komorovska, M.: 1987, 18). Pastieri pri rezbe vyvinuli osobitny schematicky
sposob stvarnovania zoomorfného motivu. Do podoby baranej hlavy vyrezavali najma
rucky ovciarskych palic hakovitého tvaru, ktoré okrem opory a ochrany sluzili predovset-
kym na chytanie oviec. Rucky hakovych palic tzv. “kratd¢ov”, ktoré pouzivali detvianski
pastieri, boli ukoncené hlavou kozla, alebo kozy. Tvar haku sa dosahoval naseknutim ale-
bo ohnutim prutu v procese rastu, alebo sa pri tvarovani palice vyuzivali prirodné hré¢ové
utvary, koreniové deformaty, nepravidelnosti a rany v dreve, ktoré sa potom dotvarali do
zoomorfnej podoby. Rozsirenie hakovych palic sa viazalo na juznejsie polozené oblasti
Slovenska a Podkarpatskej Rusi a plynule nadvézovalo na pouzivanie podobnych druhov
palic na izemi Madarska. V horskych oblastiach Slovenska pouzivali pastieri valasky ale-
bo kyjakovité palice.

Vytvarne inym spdsobom bol motiv barana, ovce, capa, kozy rieSeny pri dekorovani
uch stredoslovenskych ¢rpakov (obr. 7). V stredoslovenskom regione sa tradicia zdobenia
uch ¢rpakov zvieracimi postavami rozvinula do skutocného rezbarskeho majstrovstva,
vynikajiceho i1 v kontexte eurdpskej Tudovej vytvarnej tradicie. Zoomorfné motivy na
uchach crpakov boli pdvodnejsie a starSie ako neskorsie zlozitejsie figuralne kompozicie
vykreslujuce zivot a pracu na salasi. Medzi prvymi motivmi, ktoré si pastieri vybrali, boli
pochopitelne ovca a pes, zvierata, ktoré mali pre nich najvaési vyznam. V 19. storoci a na
zaciatku 20. storoCia boli zobrazované znacne schematicky a staticky, niekedy nezrozumi-
telne, takze nebolo jasné, o aké zviera vlastne ide, az neskor sa spdsob stvarnenia stal
realistickej$im a dynamickej$im a zvierata boli zachytené v skuto¢ne;j situacii —ovca s jah-
niatkami, ovca lizuca sol, ovca pri dojeni, strihanie ovce a.i.

Ako samostatné plastiky patrili ovce k najcastejSim zvieracim figuram, tvoriacim su-
cast betlehemov. V malovanej podobe boli zachytené na malovanych prospektoch — papie-
rovych pasoch pomalovanych pastierskymi vyjavmi, ktoré sa umiestiiovali na celo dosky,
kde bol rozlozeny betlehem. Tieto tzv. malované salaSe patrili k vytvarnym Specifikim
stredoslovenskej oblasti, ich vyskyt sa koncentroval do okolia Banskej Stiavnice a Banske;j
Bystrice, teda do oblasti s rozvinutym ovc¢iarstvom. Pritom autormi plastik i malovanych
pastoralnych scénok boli banici a betlehemy sa umiesthovali pocas Vianoc predovsetkym
v banickych domacnostiach (Plickova, E.:1982).

HAD

Vyznam hada ako univerzalneho symbolu siaha k pociatkom kultirnych dejin. Podla
verskych predstav r6znych narodov stelesnoval boZstvo a démonické sily. Bol posvitnym
zvieratom uctievanym pod réznymi menami, v réznych situacidch. Paleta jeho vyznamov
bola mnohoznacna a protichodna. Pre Egyptanov stelesioval duse predkov — ozdoby hlav
faradnov boli preto formované na sposob pripominajuci hada. Podobné symbolické pred-
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stavy evokoval u Slovanov. V Tudovom prostredi na Slovensku sa este donedavna biely
alebo Sedy had povazoval za domaceho hada, ochrancu domu. Sidlil pod ohniskom, pra-
hom alebo stolom a jeho pdvod sa odvodzoval z duse prvého gazdu, ktory Zil v novoposta-
venom dome a po smrti sa stal jeho ochrannym démonom. Jeho pritomnost bola zarukou
prosperity domu a hospodarstva (Encyklopédia Iudovej kultary Slovenska 1.: 1995,
157,158).

V antickych mytoch a zobrazeniach had vystupoval v scénach boja so smrfou ako sym-
bol zla a temnoty — Herkules hrdusi hadov, Apoldn zabija hada — draka Pythdna. Zaroven
1 ako pozitivny symbol zZivotnej sily — atribut boha Dia, plodnosti a obnovy Zivota — v su-
vise s gréckou bohynou urody Athénou. Skutocnost, Ze had periodicky straca a obnovuje
svoju koZzu, navodzovala predstavu znovuzrodenia a vylieCenia a spajala sa s bohom lekar-
stva Asklépiom, zndzoriiovanym s palicou ovinutou hadom. Asklépiov kult prevzali Rima-
nia, rozsiril sa v rimskych provincidch a ako o tom svedcia predmetné pamiatky, ujal sa aj
v ostatnych krajinach Eurdpy. Had skruteny do kruhu s chvostom v papuli bol zas astral-
nym znakom. Spodoboval ve¢nost a spajal sa s bohom Saturnom, zosobiiujiicim ¢as a s Ja-
nusom, bohom nového roku.

Vychodiskom krestanskej symboliky hada ako reprezentanta pokusenia, hriechu, ka-
cirstva bol biblicky pribeh o Adamovi a Eve, rajskej zahrade a hadovi nabadajicom odtrh-
nut zakazané jablko zo stromu poznania. V tomto zmysle je had spodobenim satana. Aj
v krestanskom umeni nadobuda diabol ¢rty draka s hadom obkratenymi udmi. Panna Ma-
ria Sliapuca na hada naznacuje prekonanie hriechu, porazku protestantizmu, v podobnom
vyzname je had zndzornovany pri péte kriza. Zatial ¢o had, zndzorneny spolu so stromom
poznania, symbolizuje diabla, ovinuty okolo stromu Zivota nadobtida pozitivne Crty — ste-
lesiiuje mudrost a dobrotivost (Cooper, J.C.: 1986, 160-165; Hall, J.: 1991, 149; Lewis, P.,
Darley, G.:1986, 276). Vplyv krestanskych legiend sa odrazil i v Tudovych predstavach
o hadovi pokusitelovi. Satan v podobe hada zviedol Adama a Evu na priestupok voci bo-
ziemu zakonu. Za svoj hriech boli Adam a Eva vyhnani z raja a ich potomstvo bolo zata-
zené dedi¢nym hriechom. Motiv Adama a Evy, Casto zobrazovany v [udovom umeni, sa
objavuje i vo vianocnej hre chodenia s hadom, ktorého hlavnou rekvizitou je roztahovaci
had, zhotoveny z drevenych dosti¢iek. Na hlave mal zvycajne korunku, do ktorej sa nasto-
kovala horiaca sviecka a na jazyku mal napichnuté jablko (Encyklopédia fudovej kultury
Slovenska I.: 1995, 157,158) (obr. 8).

Ludia zijaci v spitosti s prirodou, zv1ast pastieri pri paseni stad, mali moZnost pozoro-
vat hada v prirodzenom prostredi. Budil dojem tajomného zvierata pre svoj vzhlad, slizké
hladké telo, vlnivy mrstny pohyb, hypnotizujuci pohlad, Zivot v skrySach a nebezbecné
jedovaté ustipnutie. Mozno i preto hral vyznamnu ulohu v poverovych predstavach pastie-
rov a pastieri -rezbari ho ¢asto a s oblubou zobrazovali v presvedceni, Ze palica s obrazom
hada nadobudne magicku silu. Podla zisteni A. Vaclavika drzadlo palice formované do
tvaru hada evokovalo autoritu a odkaz predkov. Podobny vyklad pritomnosti motivu hada
na pastierskej palici nebol ohrani¢eny uzemim Slovenska, bol znamy aj v inych krajinach
Europy a vztahoval sa aj na artefakty nesuvisiace s pastierstvom. V Tirolsku bol napr. had
ako symbol predkov zobrazovany na svadobnych paliciach (Vaclavik, A.:1938, 63,64).
Pozitivne stanovisko k hadovi vychadzalo aj z poverovej predstavy o hadovi ako ochran-
covi ohniska. KedZe ohnisko bolo centrom domu, had prinasal $tastie i jeho obyvatelom.
Aj preto sa v zbierkach eurdpskeho fudového umenia stretneme s predmetmi, formovany-
mi do tvaru hada alebo vyzna¢enymi obrazom hada s korunkou, ktoré¢ nejakym spdsobom
suviseli s ohniskom, varenim na ohnisku (Peesch, R.: 1981, 138). Had s korunkou bol
i podla interpretacie fudovych rozpravok bytostou prinasajicou $tastie.
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8. Rekvizita dreveného roztahovacieho hada, pouzZivand pri vianoc¢nej obchddzke. Slovensko. Nedatova-
né. SNM Martin, i.¢. 13145.

9. Rucka palice tvarovand v podobe hadej hlavy. Banska Stiavnica. Nedatované, SNM Martin, ¢is. neg.
96301.

10. Palica dekorovand reliéfne tvarovanym telom hada, vinutom ponad ryty antropomorfny a zoomorfiny
dekor. Liptovsky Trnovec. Nedatované. SNM Martin, ¢is. neg. 126246.
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11. Crpacka s uchom v tvare hada zvinutého do kibka. Nddobka zdobend plochym reliéfuym rastlinnym
dekorom. Telgdrt. Zo zbierky J. Janké z r. 1897. Néprajzi miizeum Budapest, i.¢. 10375.

Iny spdsob vysvetlenia pritomnosti motivu hada na paliciach vychddza z jeho chapa-
nia ako zapornej bytosti. Podla krestanskych predstav bol symbolom diabla. Zobrazenim
hada, diablovho spojenca bolo mozné diabla prekabatit, predist jeho intrigam a zlu. Huculi
verili, Ze palica, ktorou zabije ¢lovek na jar hada, ziskava ¢arodejnu moc a dd sa pomocou
nej odvratit ladovec. Zvlastna moc sa pripisovala koziam, ziskanym z hadov, zabitych pred
sviatkom sv. Juraja (Vaclavik, A.:1938, 60-67). Zakladom nametu legendy o sv. Jurajovi je
zabitie draka symbolizujiceho zlo a pohanstvo. I to by mohol byt jeden z dovodov, preco
medzi muzealnymi pamiatkami na Slovensku, ale i v inych eurépskych krajinach — Srb-
sku, Spanielsku najdeme palice potiahnuté hadou koZou a mnozstvo palic tvarovanych
alebo dekorovanych do podoby hada.

Na druhej strane zaznamy rozhovorov D. Malonyaiho, uskuto¢nené zac¢iatkom 20. sto-
rocia s madarskymi pastiermi, svedc¢ia o tom, ze uz vtedy rezbari vysvetlovali pritomnost
motivu hada na paliciach celkom prozaicky. Motiv pouzivali jednoducho preto, lebo ho
poznali, alebo preto, Ze sa im zdal dekorativne vyrazny a uz zdaleka ho bolo vidno (Malo-
nyay, D.:1912, 116) (obr. 9, 10).

Hra a s telom hada je vytvarne najputavejsSia a rezbarsky najdotiahnutejsia pri tvarovani
uch c¢rpaciek, kde je had najcastejSie rieSeny ako samostatna plasticka figura. Telo nadoby
je vacsinou zdobené plytkou reliéfnou rezbou (obr. 11).

Osobitym spdsobom je rieSeny motiv hada na severoslovenskych ¢rpakoch. Na najstar-
Sich formach je zachytena podoba ochranného mytického hada s korunkou. Korunka je
niekedy nahradena vycnelkom, vybezkom zdobenym vruborezom. Schematické $tylizo-
vané riesenie vycnelku zvadza k rozmanitym interpretdciam, podla ktorych je vycnelok
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povazovany raz za hreben kohuta, ino-
kedy konsku hrivu alebo paviu korun-
ku (Komorovska, M.: 1982,20, 21).
Motiv hada sa vyvinom schematizo-
val, fragmentarizoval a ¢asom stratil
svoj povodny vzhlad i symbolicky
vyznam.

Ojedinele sa motiv hada objavuje
aj na inych predmetoch dekorovanych
rezbou — pastierskych fujarach alebo
piestoch —daroch lasky. Ndzvom “ha-
dik”, “hadia cesta” sa ¢asto oznaco-
vali vlnovkovité, cikcakovité vzory
v textilnom, rezbarskom, keramic-
kom dekore.

KON

V kultirach mnohych narodov bol
kén kultovym zvierafom, ambivalent-
nym symbolom slnka, mesiaca, zZivota
a smrti, mudrosti, uSlachtilosti a dal-
Sich pozitivnych vlastnosti. Bol po-
sviatnym zvieratom mnohych antic-
kych, slovanskych a germanskych
bohov. Kone tahali triumfalne vozy
mytologickych postav. V najznamej-
Sej suvislosti, vychadzajucej z gréc-
kej mytoldgie, vystupoval ako okrid-
leny kon Pegasus — symbol slavy. 75 yeno érpdka profilované rezbou naznacujiicou hlavu
Zname zvolanie zo Shakespeara:  kosia. Pirnica. Koniec 19. stor. SNM Bratislava, ¢is. neg.
“Kralovstvo za kona” vystihuje jeho  28553.
vynimo¢né postavenie medzi zvierat-

mi. Pre kralov, §lachticov, bojovnikov

bol v minulosti jedineCnym pomoc-

nikom v boji a v rychlej preprave z miesta na miesto. Z toho sa vyvinul i zvyk klast kona
do hrobu spolu s jazdcom, ktory prevzali Slovania od Avarov. Od antiky su zname jazdec-
ké sochy, pomniky a obrazy zachytavajice kralov a vodcov v sedle na koni, riadiacich
bitku. V krestanskej ikonografii je ako jazdec na koni spodobeny svity Juraj zabijajtci
draka — diabla.

V staroveku boli kone i obetnymi zvieratmi, zabijali sa, spalovali alebo hadzali do vody.
Znacne bola rozsirena viera, Ze konska hlava alebo lebka skryva v sebe ochrannti moc,
dokdze odvratit zI¢ sily, zivelné pohromy, choroby dobytka, prinasa Stastie (Encyklopédia
Tudovej kultury Slovenska, 1.: 1995, 269). Pravdepodobne tu mozno hladat vysvetlenie,
preco sa v eurdpskej vytvarnej tradicii objavuje tento zoomorfny motiv ako architektonic-
ky prvok. Hlava kona, alebo najcastejSie dve odvratené konské hlavy zobrazené z profilu,
sa umiestnovali na §titoch domov. Forma zobrazenia mala pritom svoje konstrukéné opod-
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statnenie. Hlavy dekorativne ukon-
¢ovali prekrizené tramy domového
Stitu. Kon ako architektonicky pr-
vok bol znamy najmé na Gzemi
obyvanom nemeckym etnikom,
vyskytoval sa vsak aj v inych ob-
lastiach Europy. Na Slovensku ne-
bol rozsireny.

Na podobnom principe rezbar-
skeho tvarovania profilovania od-
vratenych konskych hlav sa vyra-
bali aj svietniky. Pozoruhodné je
putovanie motivu a napokon i ce-
1ého spdsobu realizacie formy po
roznych krajinach Eurépy. Dopo-
sial nie je zndme miesto, ktoré by
mohlo byt epicentrom vyroby, ani
nie st zname spdsoby Sirenia toh-
to druhu svietnikov podomovym
obchodom ¢i prevzatim formy

13. Crpdk vychodoslovenského typu s uchom ozdobenym zoo- z 'prefikre.sle'ne]. prefﬂ‘)hy' So SVl,et_
morfinym motivom. Spis. Zo zbierky Otta Hermana z r. 1898. nikmi stojacimi na StymCh nOh.aCh
Néprajzi mizeum Budapest, i. & 16163. ukonc¢enych konskymi hlavami sa

stretneme v Norsku, Slavonsku,

Madarsku (Bossert., Th.: 1962, tab.

6,14, tab. 33, 12). Na Slovensku ich
spolu s inymi predmetmi z dreva vyrabali pastieri v zimnych mesiacoch, ked mali viac
volného ¢asu. Ich vyskyt bol sustredeny do regionu Liptova. Prave tu sa ucha ¢rpakov tzv.
severoslovenského typu stvariiovali podobnym plosnym dostickovym spoésobom a zoo-
morfné rieSenie ucha sa vyvinulo pravdepodobne zo Stylizovanej hlavy predstavujicej
hada, draka, k stylizovanej hlave konika (obr. 12).

Konik ako dekorativny motiv patril k archaickym sposobom zdobenia tch ¢rpakov
v Skandinavskych krajinach a v Rusku. Takto zdobené crpéaky sa nepouzivali kazdodenne,
boli urcené vylucne pre obradové a ritualne prilezitosti. V celkom inej podobe, plasticky
zachycujucej uz nielen cast, ale celé telo zvierata, sa motiv kona uplatiioval na vychodo-
slovenskych ¢rpakoch zo zaciatku 19. storocia, pochadzajicich z okolia Spisskej Novej
Vsi. V Néprajzi mazeu v Budapesti su ¢rpaky tohto druhu zastipené v zbierke Otta Her-
manna z roku 1898 s lokalitou vyskytu Namestovo. Pravdepodobne pochadzali z dielne
jedného autora. Nesu stopy charakteristického, takmer individualneho rukopisu vyraznej
rezbarskej osobnosti. Boli vytvorené s obdivuhodnym citom pre plastické stvarnenie jed-
notlivych motivov i celej kompozicie, domyselne sa odvijajucej od obluka ucha ¢rpaka
(obr. 13). Neprerusena tradicia rezbarstva v spisskej obci Zavadka zachovala tento typ
vyroby a vyzdoby ¢rpakov do sucasnosti (Komorovska, M.:1982,19).

Konik, jazdec na koni patrili k ¢astym nametom v repertodri medovnikarskych figural-
nych tém. V podobe husdra na koni boli ohlasom, reminiscenciou na jazdecké sochy vod-
cov. Zachytavali bojovnikov sediacich na koni v hrdinskej pozicii. Medovniky v tvare ko-
nikov a husarov patrili k oblibenym spomienkovym dar¢ekom, hrackam, ktoré sa nosili
chlapcom z jarmokov ( obr. 14).
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Motiv kona a jazdca, vkomponovany
do bohatej figurdlnej skladby prelamova-
nej rezby na operadlach lavic a stoliciek
bol vyraznym S$pecifikom Novohradu.
Vyskytoval sa na operadlach lavic a sto-
liciek v madarskych i slovenskych ob-
ciach byvalej Zupy. Meno autora rezieb
je zname. Bol nim chyrny rezbar Jan Ber-
tok, posobiaci ako vyrobca v 80. rokoch
19. storocia v obci Piliny.

Od 18. storocia, obdobia najvacsicho
rozkvetu malby na zapadoslovenskej fa-
janse, sa dedic¢stvo pévodne habanskeho
sposobu dekorovania rastlinnou orna-
mentikou zacalo prelinat s inymi druhmi
podnetov zvonka, inSpirovanych drevore-
zovymi, tlacenymi, neskor litograficky-
mi obrazmi. Malba nadobudla miestami
az narativny charakter, zacali sa v nej
uplatiiovat figurdlne motivy alebo celé
vyjavy s figurdlnymi motivmi, medzi kto-
rymi ziskalo uplatnenie i zobrazenie

kona. V jednoduch$om schematickejsom 14. Forma na medovnik v tvare konika. Stredné Slo-
podani, nesticom kresbovy vplyv drevo- vensko. Nedatované. Archiv Ustavu etnologie SAV,
1 i.¢. 2474.

reznych predloh, st na keramickych ta-
nieroch, dzbanoch vykresleni jazdci, hu-
sari na konoch. V zlozitejsich figuralnych
kompoziciach, ktoré zacinaju byt nezavislé od zauzivanych dekorativnych schém, vystu-
puju v realistickejSich situaciach pri orbe, tahani voza, bitevnych a loveckych scénach.

LEV

Vo vseobecnosti ho v r6znych kultirnych prostrediach povazovali za kréala zvierat. Pre
jeho vlastnosti — silu, odvahu, pychu, vznesenost, majestatnost ziskal v symbolike prvora-
dé miesto. Verilo sa, Ze je natolko bdely a ostrazity, ze nikdy nezavrie o¢i, dokonca ako
mlada prichadza na svet s otvorenymi oCami. Z toho pochadzala nadvidznost leva na so-
larnu symboliku. Podla starovekych predstav bol stelesnenim Boha, boZskej moci. Vyra-
zom toho su podnes levy na brane v Mykénach, drziace stlpy slnka. Podla islamskych
a egyptskych mytov bol ochrancom proti diablovi, aj preto sa skulptiry spodobujuce stra-
ziaceho leva umiestnovali pri vstupnych dverach, branach, schodiskach, studniach. Staro-
veky c¢lovek asocioval obraz boja leva s hadom s bojom dobra s diablom a zlom.

Krestanstvo zaujalo k postave leva a jeho zobrazovaniu ambivalentny postoj, podla
toho, ¢i lev vyuzival svoje vlastnosti v pozitivnom alebo v negativnom kontexte. V nega-
tivnych suvislostiach vystupoval ako krvilacny zly démon, diabol. Tak ho zobrazovalo
ranokrestanské umenie. V pozitivnych suvislostiach spodoboval Kristovo vzkriesenie. In-
terpretacia nadvizovala na pribeh zachyteny v stredovekych bestiariach, podla ktorého
malé levicata lezia tri dni po narodeni mrftve, pokial ich neprivedie k Zivotu vlastnym
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dychom otec lev. Dalgia pozitivna stvislost Gerpala z krestanskej legendy, opisujucej leva
ako zviera spiace s otvorenymi o¢ami. Physiologus v bdelosti a ostrazitosti leva videl ale-
goriu: “Takto spi Telo Pana na krizi, po jeho pravici ho vsak strazi Boh Otec.” (Fugedi, M.,
1993, 102). V narazkach na tieto suvislosti sa figura leva samostatne alebo ako sucast
ornamentalnej kompozicie zobrazovala na ndhrobnikoch, kazatelniciach, kostolnych vstu-
poch, hlaviciach stlpov (A keresztény miivészet lexikona, 1986, 251; Lewis, P, Darley, G.,
1986, 189).

Atributy leva — moc, vzneSenost, sila ho predurcili k symbolike vitazstva i v heraldic-
kom aspekte. Stal sa favorizovanym emblémom imperialnych vlad, ¢asto sa vyskytoval
v erboch eurdpskych $lachtickych rodov, prisvojili si ho ako znak ceski krali, podnes je
znakom ceského Statu. Ako heraldické zviera je vac¢Sinou silne Stylizovany, spodobeny
vzdy z profilu ako vzpinajuci sa alebo kracajuci, najcastejSie v pozicii dvoch proti sebe
stojacich zvierat.

Heraldické spodobenie leva si osvojili v strednej Eurdpe i cechy ako vzor pre svoje
emblémy. Najdeme ho na cechovych artikuldch — pisomnostiach pravne dokladajiacich
existenciu cechu, symbolizujtacich legalnost a Cest cechu, cechovych pecatiach a insig-
niach — predmetoch, vyjadrujicich prestiz cechu, ktoré sa pouzivali pri reprezentacii ce-
chu navonok. K takymto predmetom patrili zvolavacie tabule, ktorymi sa ohlasovali ce-
chové schédze, cechové truhlice, sluziace na ukladanie pisomnosti cechu, zastavy, cechové
nadoby, ktoré sa pouzivali pri cechovych zabavach a hostinach. Najmé na cechovych na-
dobach — dzbanoch, ¢rpakoch, tanieroch, pokaloch, ktoré na Slovensku vyrabali Habani,
sa heraldicky symbol s motivom leva objavuje velmi ¢asto. Oproti sebe stojace levy drzia
v labach cechovy znak, ktory upozornuje na charakter remesla zndzornenim Specifickych
vyrobkov a vyrobnych nastrojov. Nad znakom, v duchu prepisu heraldickej predlohy, moze
ale nemusi byt spodobena koruna. Jasna nadvaznost cechovych emblémov na heraldiku
Slachtickych rodov vychadza pravdepodobne zo skuto¢nosti, ze prislusnici cechov sa
v Uhorsku povazovali za privilegovanu socialnu vrstvu. Sved¢i o tom i fakt, ze Casto pat-
rili k drobnej vidieckej Slachte (Nagybakay, P: 1965, 175; Fiigedi, M.: 1993, 105) (obr.
15). Pritomnost leva na cechovych predmetoch mala este dalSie opodstatnenie. Bol to d6-
kaz, Ze ide o “majsterstuk” — Spickovy remeselny vyrobok. Musel ho zhotovit tovaris, ak
chcel dokazat svoju zrucnost a sposobilost stat sa ¢lenom cechu (Nagybakay, P.: 1965,
359). V niektorych pripadoch nadobudlo zobrazenie leva na habanskych nadobach a ta-
nieroch predovsetkym dekorativny zamer.

Figuara leva uputala i rezbarov — pastierov, ako o tom svedcia i niektoré priklady plastic-
kej rezby uch ¢rpakov. V pestrom repertoari zoomorfnych plastik patril vSak lev skork zried-
kavej$im. Motiv leva s odkazom na heraldickt predlohu dvojice levov najdeme i na paldc-
kych pastierskych nadobach, najmé ¢rpackach. Da sa rozpoznat i v bohatej figuralnej
rezbarskej prelamovanej vyzdobe operadiel a stoliciek, ktora sa rozvinula na prelome sto-
rocia a stala sa oblibenou a rozsirenou v madarskej i slovenskej Casti byvalej Novohrad-
skej zupy (obr. 16).

Pocetné varidce motivu dokladaju i pamiatky orientalnych textilii, byzantskych hodva-
bov a brokatov, kde bola dvojica levov spodobena vedla stromu Zivota, pripadne v sprievo-
de dalSich zvierat — jelena, vtakov. Motiv figuroval i v repertoari renesan¢nych vzornikov,
uplatiioval sa najmi v tkanom dekdre a v takejto podobe sa stal zndmym i v ludovom
prostredi. Tkaniny so vzorom leva boli produktom predovsetkym talianskych a nemec-
kych tkacskych dielni. Na uzemi Uhorska, kde k vysadam cechového tkdcstva patrila i moz-
nost uplatiovat figuralny dekor, dvojica levov so stromom Zivota uprostred nasla svoje

332



\\ - ‘6\1 7 %
~ Ay )
< HE G-
% - §) ey
s :
1
it =
/
i 7 7
;Ll‘\ ¢ / ' r A
s /. e ]
: LR = vl
Aol
{ ( '
LS S N

15. Pecat garbiarskeho cechu s heraldicky poriatou dvojicou levov a znakmi garbiarskeho remesla. Sabi-
nov. 19. stor. llustrdcia prevzatd z Etnografického atlasu Slovenska.

16. Dvojica levov drziaca korunovacné jablko. Nad hlavami levov anjeli so Stdtnym znakom Uhorska.
Autorom rezby je Pdl Lorinc. Novohrad. Prelom 19. a 20. stor. llustrdacia podla Fiigedi, M.: 1993, obr.
145.

miesto v skale zoomorfného vzorovania bakacinov zo 17. storocia a ojedinele i v historic-
kej vysivke (Fligedi, M., 1993, 116-119).

RYBA

So zobrazenim ryb sa stretneme uz v pravekych kultirach. Svoje zastipenie mali napr.
v egyptskej mytoldgii a umeni. V predkrestanskej dobe bola ryba symbolom plodnosti,
zivota, jeho neustaleho odovzdéavania, pokrac¢ovania (Fligedi, M., 1993,135). Pri konstru-
ovani symbolu sa zrejme vychadzalo z asociacie o nezvyklej plodnosti ryb. V krestanskej
symbolike znamenala krst, pricom veriaci boli povaZovani za rybic¢ky — “pisciculi” a krsti-
telnica v latin¢ine “pisciana” znamenala rybnik. Okrem toho pismend gréckeho slova ryba
tvoria zaciato¢né pismena gréckych slov Jezi§ Kristus Bozi Syn Spasitel. Ryba sa tak stala
aj symbolom Krista a ako taka sa objavovala uz na pamiatkach starokrestanského umenia.
Tri ryby s vzédjomne prepojenymi telami a chvostami do tvaru trojuholnika boli symbolom
svitej Trojice, bozej prozretelnosti. Podobné typy vyobrazeni sa objavovali uz na staro-
krestanskych kréahoch, pouzivanych pri krste. Ich moZznym predobrazom by mohli byt
i zobrazenia troch ryb s jednou hlavou a jednym spolo¢nym okom, nachadzajice sa na
egyptskych fajansovych c¢asiach (Forstner, D., 1990, 298).

Zvlastne postavenie medzi rybami mal delfin. V antike sa povazoval za mudreho sprie-
vodcu bohov a dobroprajného sprievodcu ¢loveka. V Biblii sa spomina v spojitosti s pribe-
hom o Jonasovi, ktorého prehltla “velka ryba”. Rybu v tomto kontexte predstavovala v zo-
brazeniach morska obluda alebo delfin. Zobrazenie delfina sa stalo zvlast oblubenym
v obdobi renesancie. Delfin sa objavoval ako architektonicky prvok, ako sucast dekorativ-
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17. Trojica do seba zaklinenych ryb. Malba z keramického taniera F. Kostku. Stupava. Prvd pol. 20. stor.
SNM Martin, cis. neg. 5730.

nej kompozicie, ktorej obmeny prindsali renesancné vzorniky. Podla nich bol delfin spo-
dobeny v charakteristicky renesan¢nom dekorativnom rieSeni proti sebe stojacej zoomor-
fnej dvojice, v strede ktorej bol umiestneny kvetinovy ker. Odkazom na renesanc¢nu pred-
lohu tohto typu je antipendium zo 17. storoc¢ia z uzemia Slovenska (Fiigedi, M., 1993,136).
Rybasav eur(')pskej tradicii spajala s pdstom, bola znakom postneho obdobia. Objavo-
vala sa preto najmd na tanieroch, misach, nadobach pouzivanych v obdobi postu. Niektoré
nadoby ako celok, napr. pekace, formy na perniky, v Cechach a Sliezsku formy na maslo
boli tvarované do podoby ryby. Ryby — perniky sa davali do daru pri svadbe alebo pri
prilezitosti Nového roku (Peesch, R., 1981, 138; Schmidt, L., 1976, 20) (obr. 17).

V dekorativnej tradicii na Slovensku patrila ryba k malo frekventovanym motivom.
Zriedkavo sa objavovala v malbe na keramike v spominanej forme troch vzajomne do seba
zaklinenych ryb — trojice v jednom ako symbolu svitej Trojice, alebo ako virbel znazoriu-
juci pomocou zvieracich tiel krazivy, virivy pohyb, ktorym sa naznacoval vecny kolobeh,
pohyb casu. Ojedinele sa vyskytovala ako dekorativny motiv v rezbarstve.

JEDNOROZEC

Béjne zviera s jednym rovnym, alebo $piralovite skrutenym rohom, s telom podobnym
konovi. Tak zndzornovali jednorozca Egyptania a Perzania, pre ktorych bol symbolom
Cistoty. Prakticky od staroveku az po 17. storocie Iudia verili v jestvovanie jednorozca ako
skuto¢nej bytosti. Nemecky prirodovedec W. Miiller bol este roku 1826 presvedceny o je-
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ho redlnej existencii v davnej
minulosti. Odvoléval sa pritom
na nalezy africkych jaskynnych
malieb, zachycujucich podob-
ne vyzerajuce zvierata. Z ana-
tomického hladiska sa vSak
dnes povazuje jestvovanie ta-
kychto zvierat za vylucené.
Africké jaskynné malby zachy-
cuju pravdepodobne nosoroz-
cov alebo zebry. Zaujimavé je,
ze 1 Physiologove opisy jedno-
rozca ako monstrudzneho zvie-
rafa pripominaju ¢rty nosoroz-
ca.

V stredovekom a krestan-
skom umeni patril jednorozec
k casto spodobovanym zviera-
tam. Od 12. storocia figuroval
v zobrazeniach rajskej zahrady
Edenu ako jeden z mnozstva
zvierat obklopujucich Adama.
Krestanska symbolika ho adap-
tovala napriek falickym asocia-
cidm v suvise so starovekou le-
gendou o panenskej bohyni
matke, podla ktorej mal jedno-
rozec ako mytické zviera za-
zra¢nu schopnost ocistit svojim
rohom vsetko, ¢oho sa dotkol. 18. Motiv jednorozca z bohatej kvetinovej a zoomorfnej malby
Chytit ho v§ak mohla len pan- na Sestbokej habdnskej flasi. Slovensko. 17. Storocie. llustrdcia
na. Krestanskd interpretacia prevzatd z: Kalesny F: 1981, Habdni na Slovensku. Bratislava,
tato predstavu prevzala. Jedno- 007 190.
rozec sa stal symbolom nepo-

Skvrnenosti a cudnosti Panny

Marie podla vyroku Physiologa: “ Pan Jezis$ Kristus, ktory je jednorozcom duchovne, vstupil
do lona Panny Marie.” JednoroZec spocivajici na prsiach panny symbolizoval vtelenie
Krista. Zobrazenia podobného druhu sa zachovali v romanskych a gotickych chramoch.
Ako profanna alegoria Cistoty sa jednorozec vyskytoval na neskorostredovekych a ranore-
nesancnych tapisériach, tkanych obvykle pri prileZitosti zasnub.

Jednorozec bol zaradeny medzi heraldické zvieratd, kde reprezentoval ideal rytierstva.
Prenikol i do erbov uhorskych slachtickych rodov Bathoryovcov, Kereszturyovcov, Rada-
yovcov. Podla legendy praSok z rohu jednorozca bol vynikajucim protijedom. Liecili sa
nim vSetky druhy otrdv. I preto sa stal znakom lekéarnikov (Hall, J., 1991, 327,328; Lewis,
P, Darley, G., 1986, 304; Takacs, B.: 1986, 68-72).

Motiv jednorozca patril k oblibenym tkanym a vysSivanym vzorom renesancnych texti-
lii. Podobne ako pri stvariiovani inych zoomorfnych nametov bol zobrazovany v pare,
v strede so stromom Zivota alebo studiiou. Takto ho zaznamenava i Sibmacherov vzornik
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“Neues Modelbuch in Kupfer gemacht” z roku 1601, prostrednictvom ktorého sa rozsiril
i na naSom uzemi. Jednym z prikladov adaptacie renesan¢ného vzoru je i vySivka v sieti,
ktorou bolo ozdobené antipendium z uzemia Slovenska zo 17. storocia. Uverejnila ju vo
svojej publikacii M. Fiigedi (Figedi, M.,1993, 153, obr.197).

Inou vysivkovou technikou a v inom formalnom vyzneni je dvojica jednoroZcov spo-
dobena na plachte z Gemera, pochadzajtcej zo 17. storo€ia. Figury zvierat tu pripominaja
skor tela jelenov a reminiscencia na jelena je naznacena i rekvizitou — vetvickou, ktoru
nesu zvierata v papuli. Jednorozce s korunkami nad hlavami su spojené rohmi. Stred orna-
mentalnej skladby spaja a zaroven oddeluje centralna vetva kvetinového kra, vrcholiaca
granatovym jablkom. Kompozicia je prikladom charakteristicky renesancného sposobu
rieSenia zoomorfného motivu v predkreslenej vysivke, rozsireného najma v nemecky ho-
voriacich krajinach, kde sa udomacnila i v dekdre vySivky a modrotlace, pouZivanej i
v Tudovom prostredi (Fiigedi, M.,1993,153). O jeho jestvovani v [udovom textilnom deko-
re na Slovensku nemame priame dékazy. V pripade gemerskej plachty zo 17. storocia
pravdepodobne ide o artefakt pouzivany v mestianskom alebo aristokratickom prostredi.

Motiv jednorozca ojedinele prindsaju i starSie pamiatky habanskej keramiky zo 17.
a 18. storocia (obr.18).

Uplny vypodet zoomorfnych motivov predchadzajucim popisom nekonéi. Ako sucast
dekorativnej skladby, zanrovych vyjavov alebo samostatny plasticky ¢i maliarsky namet
sa v textilnom, rezbarskom a keramickom dekdre uplatnili i zobrazenia dalSich zvieracich
druhov, ktoré vSak ¢o do frekvencie zastupenia, kulturnohistorickej délezitosti motivu
dolozenej dizkou tradovania, nemaju v fudovom dekorativnom prejave na Slovensku taka
vahu ako predchddzajuce, preto sme sa o nich nezmienili zvIast.

V spitnom zrkadle mozno vyvin zoomorfnej ornamentiky charakterizovat v tychto
vyvinovych postupnostiach. V Tudovom dekorativnom prejave starSej vyvinovej vrstvy,
ktoru charakterizuje geometricka ornamentika, sa zoomorfné motivy objavuju len zried-
ka, najcastejSie v podobe geometricky stylizovanych vta¢ich motivov. Zoomorfné motivy
sa stavaju viac frekventovanejS$imi v koexistencii s novsou vyvinovou vrstvou, ktort v [u-
dovej dekorativne;j tradicii predstavuje rastlinnd ornamentika. Zvieracie motivy, najmé v tex-
tilnom a rezbarskom dekdre, sa v¢lenuju do rastlinnej skladby, bert na seba znaky vegeta-
tivnej podoby, prispdsobujt sa v liniach a tvaroch rastlinnému okoliu. Stdvaji sa prirodzenou
sucastou osovej skladby kvetinového kra, najcastejSie v pozicii proti sebe postavenej alebo
odvratenej dvojice zvierat. V tejto kompozi¢nej podobe jasne rezonuju stopy renesancné-
ho dekorativneho citenia. Inym spdsobom s zvierata votkané do figuralnych kompozicii,
zanrovych vyjavov v malbe na keramike. Tu sa stavaji dolezitym prvkom nametu, ilustru-
juceho situacie kazdodenného Zivota, polovnicke, bitevné vyjavy.

Zobrazenie zvierat je napokon dotiahnuté v niektorych pripadoch do Stadia samostat-
ného zobrazenia, $pecifickym sposobom dekorujiceho predmet. Napriklad zoomorfna
plastika ako vyrazny motiv na pastierskych ¢rpakoch, ¢rpackach, paliciach. Alebo je do
zoomorfnej podoby dekorovany predmet ako celok — to je pripad medovnikov, drobnej
figuralnej keramiky, tlov.

Co sa tyka symboliky, obsahu zoomorfnych motivov, toho, ¢i je isty motiv nositelom
informacie, alebo je to len puhy element, jeden z mnohych v dekorativnom celku, o tom sa
da uvazovat z pripadu na pripad. Je pravda, Ze zobrazenia zvierat, zoomorfné prvky, ktoré
v transformovanej podobe najdeme i v [udovom vytvarnom prejave, boli v ddvnej minu-
losti nositelmi bohatych mytologickych, poverovych, erotickych vyznamov. V niektorych
pripadoch urcite i fudovy tvorca vychadzal pri dekorovani a tvarovani predmetov zo sym-
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bolickych zamerov. Naznacuju to niekedy suvislosti medzi funkciou predmetu a vyberom
zoomorfnej motiviky — napriklad umiestnenie hada na pastierskych nadobach a paliciach.
Vcelku je ale vyznamova stranka zoomorfnych motivov, zvlast na pamiatkach, ktoré po-
zname uz iba v podobe muzealnych materialov, fazko rozlustitelna. Je mozné, zZe zoomorf-
né motivy, ktoré mali svoje stabilné miesto v kulturnej historii, boli zname v antike, v kres-
tanskej symbolike, mali svoje miesto v heraldike, sa do Tudovej vytvarnej kultiry dostali
sice cez adaptaciu ikonografickej tradicie, ta bola v$ak prevzata viac po vizualnej, nez po
obsahovej stranke. V dalSom tradovani potom prefiguraciami a fragmentaciami zacali zo-
omorfné motivy Zzit svojim vlastnym Zivotom.

POZNAMKY

1 Porovnaj TORANOVA, E.: 1984, obr. 63.

2 Porovnaj vyobrazenie detailu modrotlacovej perinovej tkaniny s motivmi jelena a polovnika z dielne
Poprad-Velka z roku 1950. In: VYDRA, J.: 1954, obr. 64.

3 Porovnaj vyobrazenie modrotlacovej tkaniny s motivmi jelenia, pavov, stromu Zivota z dielne v Hra-
novnici z 1. 1949. In: VYDRA, J.: 1954, obr. 63.

4  Porovnaj vyobrazenie formy na syr a detailu rezbarskej vyzdoby fujary. In: KOMOROVSKA, M.:
1987, obr. 95, 222b.
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ZOOMORPHIC ELEMENTS IN FOLK DECORATION TRADITION:
CULTURAL AND HISTORICAL CONTEXT

Summary

The tradition of ascribing particular properties to certain animals and consequently symbo-
lism based on them are of ancient origin. During centuries they were gradually winning posi-
tions and getting consolidated until they became part of images, written word and visual cultu-
re. The study traces cultural importance and historical development of zoomorphic motifs in
folk decoration tradition in Slovakia. These motifs seem to be remote echoes of antique mytho-
logy and early medieval ideas, according to which animals were judged through a prism of
religous ethics interpretations. Heraldry and historical styles became most influential during
Renaissance and after as they were widely disseminated by means of sample books distributed
on the Italian, French and German territories. In central Europe, a sample book Schon Neues
Modelbuch by Johann Sibmacher, also introducing zoomorphic patterns and published in Nu-
remberg in 1597, belonged with the most popular. The inspiration drawn on Renaissance sam-
ple books which was identified in decorative forms in folk culture on the territory of Slovakia
can still be discovered in the 20th century.

The study does not analyse all zoomorphic motifs to be found in folk decoration expression
but concentrates on those which did not succumb to change and retained their position stable
over a long period and, due to this fact, became culturally and historically interesting, or on
those which appeared most frequently. For these reasons, the study deals with the depictions of
stag, lamb, ram, snake, horse, fish, lion and unicorn.

In the folk decoration tradition of the earlier period, which is characteristic of geometric
ornamentation, zoomorfic motifs are very rare. They are more frequent in the later period,
which is represented in folk decorative tradition by vegetal ornamentation. Especially in the
decoration of fabrics and woodcuts, animal motifs are part of vegetal compositions and their
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shapes accommodate to their surroundings. They appear as part of the axial composition of the
flower-bush, usually as a pair of animals standing in averted or reverted positions to each other.
These arrangements clearly reflect the influence of Rennaisance feeling for decoration. In gen-
re scenes captured in paintings or on ceramics, animals are incorporated into figural composi-
tions in different ways. For instance, in these examples they illuminate everyday life situations,
or hunting and battle scenes. In several cases, the depictions of animals become independent of
the surroundings; in a particular manner as zoomorphic statuettes, they embellish various ob-
jects, such as shephard’s ladles and pitchers, or sticks. Sometimes, the whole objects, such as a
piece of ginger bread or minor figural pieces of ceramics and also bee-hives are shaped into
zoomorphic forms. The question of symbolic meaning and content of zoomorphic images, no
matter whether the particular motif conveys information or stands exclusively for a decorative
element, as one of many in the whole, can only be answered if each example is examined
attentively. It is an undeniable fact that in the past all depictions of animals, zoomorphic ele-
ments, the transformations of which can be discovered even in folk art, conveyd a message of
their own, relating to mythology, superstitions and erotics. In several cases folk artists when
decorating and shaping various objects employed them as symbols. They sometimes indicate
the interrelation between the function of the artifact and the choice of zoomorphic motif, e.g.
a depiction of snake on shephard’s vessels and sticks.

In general, it is rather difficult to decipher the meaning of zoomorphic motifs, especially in
monuments we know only as museum artifacts. It is seems probable that zoomorphic motifs
had their stable position in cultural history, were known in the antiquity, appeared in Christian
symbolism, and heraldry; they may have been implemented to the folk art by means of adapting
rather the visual side than the content of iconographic tradition. In a later period, due to prefi-
gurations and fragmentations, the zoomorphic motifs adopted development of their own.

339



