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REPRODUKCIA A TRANSFORMACIA REALITY
V OZNAMOVACICH PRODUKTOCH

LUBOMIR HORNIK

BezZne sa hovori o tom, Ze v dnesnej dobe zahfna jednotliveca mnozstvo informa-
cii. Nie je to presné, pretoze jednotlivca zahfila mnozstvo ozndmeni (v terminoldgii
tedrie informacie ,,sprav‘), ktoré z jeho hladiska obsahuju iba velmi malo informa-
cii. Z aspektu konzumnych potrieb vznika osobitny problém: Ako najst v obrovskom
pocte oznameni prave tie, ktorych obsah z nejakych dévodov konzument osobne
potrebuje?

Oznamenia totiz obsahuju okrem vyznamu (schopnost zastupovat skutocnost) aj
ucinok (schopnost vyvolavat emocionalne reakcie). Oznamenie nemusi vyvolavat
obidve reakcie. Mnohé podla charakteru oznamovacieho prostriedku sprostredktva-
ju len emocionalne reakcie, teda maji t¢inok (napr. hudba), iné maji iba vyznam
(napr. dopravna znacka).

Ked su predmetom oznamenia prakticky dolezité informacie, hovorime o infor-
mativnych oznameniach. Patria sem prirodné javy a prejavy rozlicnych organiz-
mov, ale aj produkty ludskej prace vytvorené na uspokojenie zZivotnej, fyziologickej
potreby — jednoduché vyrobky.

Oznamenia, ktoré vyvoldvaji emocionalne stavy (estetizované vyrobky), zaradu-
jeme do skupiny emotivnych oznameni alebo estetizovanych vyrobkov a umelec-
kych diel.

Nie kazdé oznamenie obsahuje samocinne rovnaké informativne aj emotivne hod-
noty. Hudba ma napriklad velké uplatnenie ako oznamenie emotivne, ale takmer Ziadne
informativne. Re¢ ma predovsetkym velké informativne vyuzitie, ale malé emotivne
(aj ked nevylucujeme umelecky prednes a umelecké Citanie v rozhlase).

Prechod z jednej skupiny do druhej je vSak plynuly. Dokazom su prave spravy
v tlaci, v televizii ¢i rozhlase. Napriklad novinova sprava je pévodne lakonickym,
struénym opisom udalosti, obsahujucim mozno dve, tri vety. Postupnym rozsirova-
nim opisu prenikd do textu ¢oraz viac osobnost zostavovatela spravy (autora). Zo
spravy sa stava komentar (analyza) alebo reportaz (beletria).

Pokusme sa vystihnuif prechod od informativneho k emotivnemu ozndmeniu pra-
ve v utvaroch a zanroch medialnej komunikacie.

Informativne oznamenie

Informare (lat.) znamend ddvat tvar, formovat, tvorit, ale aj zobrazovat, vytvarat
predstavu alebo dojem. Informaciu vytvaraju urcité Casti, prvky zostavené do nejaké-
ho tvaru usporiadanej sustavy. Ni¢ nemo6ze byt informaciou samo osebe. Informécia
jestvuje vzdy len v ramci nejakého systému (napr. dopravné znacky, televizne spra-
vodajstvo, spravy v dennej tlaci).

Pri identifikovani informativnych ozndmeni budeme vychéadzat z niekolkych ur-
¢ujucich podmienok:
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Vseobecnym cielom informativnych ozndmeni nie je ozndmenie samo osebe,
ale najma skutocnost. Nejde o kvalitu oznamenia, pretoze ked nam niekto doruci
(oznéami) dobru spravu, nezalezi na tom, Ci sa pri jej odovzdavani zajakava, alebo
hovori prili§ hlasno, ¢i ju prednesie ustne, alebo prinesie list. Délezita je skutoc-
nost, ktora sa v oznameni odraza, alebo zhoda informacie so skuto¢nostou ¢i ob-
sah informacie.

Informativne oznamenie musi byt aj pravdivé, pretoze nepravdiva sprava rozcha-
dzajuca sa s realitou je spolocensky nebezpecnd. Zhoda s realitou je teda jednou zo
zakladnych ¢rt informativneho oznamenia a nemdze reprezentovat autorovu subjek-
tivitu. Volba vyznamov a vyhotovenie ozndmenia nesmie podliehat subjektivno-emo-
tivnym pohntitkam autora.

Informativne ozndmenie obsahuje vzdy konkrétne pouzitelni, adresnu a k nieco-
mu smerujucu informdaciu. Je aj presne situované a niekomu urcené: ,,Porada bude
v utorok o 10. hod. ..., ,,...vlak odchadza o 7.30 hod.“, ,,Z Bratislavy do Trnavy je
54 km...*“ a podobne.

Informativne oznamenie sprostredkiva uréity vyznam, na zaklade ktorého reci-
pient upravuje svoje spravanie. Preto oznamovanie samo osebe nie je cielom, ale
vyluéne prostriedkom, ktorym sa realizuju spoloc¢enské vizby medzi fudmi.

Informativne oznamenie identifikujeme podla toho, Ze nas informuje o nejakej
konkrétnej udalosti, je ur¢ené pre konkrétneho adresata, resp. skupinu adresatov a po-
uzije sa presne urcenym sposobom (adjustaciou) a prostriedkom.

Znazornime si graficky informativne oznamenie z hladiska vztahu medzi auto-
rom, skuto¢nosfou a adresatom:

Autor (A) pozoruje skutocnost (S) aj oznamenie (Io), ktoré vytvoril. Recipient (R)
nema pristup ku skutocnosti (S) a ziskava o nej informacie iba pomocou oznamenia
(Io). Prirodzene predpoklad4 zhodu medzi ozndmenim (Io) a skuto¢nostou (S).

Graf 1

Z uvedeného vyplyva, Ze ak autor chce urcitym spésobom ovplyvnit spravanie
recipienta, pouZzije kompozi¢né pristupy podobné pri koncipovani emotivneho ozna-
menia. Vyhodu ma v8ak v tom, Ze recipient je pripraveny vnimat informativné ozna-
menie, o ktorom je presvedceny, ze je zhodné so skuto¢nostou.
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Vseobecné informativne ozndmenie, ako som spomenul, charakterizuje urcujica
Crta, ktorou je zhoda so skuto¢nostou. Plati pri tom zasada, ze predmet v zornom poli
(objektivu, zdorazneny textom, prizvukom, resp. zvyraznenom aj inak) je predmetom,
o ktorom sa md podat sprdva.

Informativne ozndmenie podla zakladného ciela sa moze zaoberat:

a) vzhladom predmetov (fotografia),

b) funkciou predmetov a javov (slovny opis, video),

¢) dianim (video, film), ktoré moze mat povahu:

dokumentu (o nie¢om, ¢o sa stalo), prekvapivej korelacie, oznamenia so sil-
nym emotivnym akcentom (vrazdy, prirodné katastrofy a pod., neobycajné udalos-
ti).

Vznikom velkych spravodajskych komplexov (tlac, film, rozhlas, neskér televi-
zia), ktoré maju obrovsky dosah pri ovplyviiovani verejnosti a vytvarani verejnej
mienky, sa velmi rozsirila metdda ,,skreslenych® informacii. Obrovsku tlohu tu zo-
hrava aj internet. Velké skupiny recipientov a potencidlnych autorov st spojené v sieti,
vymienaju si pocetné informacie aj subjektivneho charakteru, skresluju ich a dalej
odovzdavaju v tvare, ktory uz zdaleka nem6zeme povazovat za zhodny s realitou.
Paradoxne sa vnucuje nazor, Ze informativne oznamenia v§eobecne uz tazko mozno
povazovat za reprodukciu skutoéného.

Drzme sa vSak v nasej uvahe ich teoretickej Cistoty.

Prave informativne produkty zaoberajuce sa dianim vypliiaju spravodajské rela-
cie médii a ich formulédciou sa zaoberaju distribu¢né kanaly so §tabmi spravodaj-
skych pracovnikov.

Absolutne informativne oznamenie méze byt viac ¢i menej stabilné. Ak sa tyka
nestabilnych Cinitelov (sprava o dopravnej situacii, meteorologické hlasenie, poli-
tické informdcie a pod.), informdcia starne a strdca hodnotu a originalitu v da-
nom case.

Viacsinou v8ak ma aj nestabilné informativne ozndmenie relativne staly charakter
ako svedok doby, odraz dobovej situacie a pod. MozZe sa vSeobecne pouzif v mé-
diach ako hodnotiaci material urcitych dobovych javov a vtedy sa stdva aj materia-
lom emotivnych oznameni.

Emotivne oznamenie

Vplyvy okolia na Tudsky organizmus vyvolavaju emdcie, ktoré maju priamy
vplyv, ak vonkajSie impulzy (fyzikalno-pudové — hlad, bolest a pod.) posobia pria-
mo na nase telo, komplexny, ak vonkajsie impulzy pdsobia aj na nasu psychiku
(napr. strach z niecoho, laska k niekomu), a napokon nepriamy, ak vonkajsi vplyv
v nas vyvolava nasledné pocity a reakcie. Nie su také intenzivne a zavisia od Sirky
vnimatelnosti alebo ,,citlivosti® jedinca. Napriklad pocity krdsna pri zadpade slnka
¢i pozorovani umeleckého diela, s ¢im suvisi vplyv (G€inok) farieb a ich kombina-
cii. Tu uZ hovorime aj o istej estetizacii vplyvov a povics§ine sa s nimi stretavame
pri kontakte s umeleckymi dielami. Medzi nepriame vplyvy moézZeme zaradit aj
posobenie niektorych zanrov z produkcie hromadnych oznamovacich prostriedkov.

Situdcia vztahu autora, skuto¢nosti (reality), divdka-recipienta a emociondlne-
ho ozndmenia je trochu odlisna ako pri informativhom oznameni.
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Graf 2
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Skutocnost (S) ovplyviiuje autora (A), ktory vytvara emotivne ozndmenie (Eo)
ako produkt osobnej nazorovej a emocionalnej Struktary. Pritom pouziva poméocku
(Po), ¢o mdze byt fotografia, film, TMZ paska a podobne.

Recipient (divak) vnima primarne autorovo oznamenie (Eo), i ked na neho moze
posobit aj konkrétna skutocnost (S), ktord podlieha zasa jeho (recipientovej) emocio-
nalnej a nazorovej Struktire (jej ,,odraz* u neho je S'), prirodzene je vsak zvedavy,
ako predmetna skuto¢nost ovplyvnila autora.

Rozdielnost emocionalnych Struktir ma aj neprijemné spolocenské dosledky a ¢as-
to dochadza k nedorozumeniam prave pre uplne opacné reakcie na isty jav. (Co sa
jednému zda krasne, druhému je osklivé.)

Emocionalny repertoar jedinca je teda u kazdého iny, zavisi predovsetkym od
prezitého zivota i sktisenosti (napr. kazdy ¢lovek sa méze smiat alebo plakat z inej
pric¢iny) a praxe s urcitym javom.

Je to prevazne dosledok odrazu oznamenti, ktory ma zasadny vplyv na myslenie
a nazory recipienta. Odraz ozndmenia suvisi s otazkou ¢asu a informac¢nou husto-
tou, teda s otdzkou redundancie. (Redundancia — nadbyto¢nost, ale aj miera nehos-
podarnosti.) V kaZdej situacii moézeme za urcity Cas ziskat ur¢ité maximalne moz-
né mnozstvo informécii. Cim je systém (vysielaci a prijimaci, ukladaci) viac
usporiadany, tym je schopny prijat a ulozif viac informacii. Pritom vyrazne obme-
dzuje redundantné prvky, ¢o znamenad, Ze uklada len tie najdolezitejSie fakty. Vy-
volanie informacie z ,,pamiti“ trva pritom ovela kratSie ako pévodné ziskanie in-
formacie (napr. Student si osvoji za niekolko rokov informacie, ktoré spolo¢nost
ziskavala storocia).

Usporiadany systém charakterizuje aj vacsia hustota informacie, o umerne ob-
medzuje okruh recipientov. Ak ma napriklad menej vzdelany citatel recipovat spravu
z odborného ¢lanku, musi mat ¢lanok vicsiu redundanciu, teda mensiu hustotu in-
formacie (napr. vedecky a popularizacny ¢lanok).

Problém redundancie je vyraznej$i pri emotivnych ozndmeniach a zv1ast pri ume-
leckych dielach, ked autor vklada do artefaktu rozliény stupeit osobného pohladu.
Postupne sa tak vzdaluje v§eobecnej zrozumitelnosti urcitych symbolov a znakov.
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Z hladiska recipienta takéto diela obsahuju vysoky stupeii redundancie — nerozozna-
va v nich ni¢ racionalne a subjektivne zrozumitelné.

V spravodajskej praxi sa stupen redundancie zvysuje vkladanim autorskych na-
zorov a postojov do spravy, ¢im vznikaju dalSie zanre — komentar, reportaz, ¢rta
a pod. Autorsky ,,vklad” je zvycajne vysoko emotivny a u¢inny pri tvarneni reci-
pienta, sucasne vsak klesa hustota informacie (pozri graf 5).

Transformacia a reprodukcia reality

Ak posudzujeme kompozi¢né zostavy (oznamovacie Utvary) z hladiska uc¢inku na
recipienta, m6zu byt dvojaké:

— vyvolavaju zdanie nejakej skuto¢nosti (obraz stromu, ¢loveka) a touto cestou sa
pokui$aju podnietit emocionalnu reakciu,

— nezobrazuju ziadnu skuto¢nost a sustava prvkov sa snazi len istym usporiada-
nim vyvolat emocionalnu reakciu bez toho, aby ¢okolvek konkrétne znamenala.

Medzi uvedenymi typmi kompoziénych zostav je velké mnozZstvo prechodnych
foriem, ktoré mézeme znazornit pomocou stvorcového grafu (pozri graf 3).

V okoli bodu A su autentické zaznamy reality (dokumentacny zaznam). Postup-
nou Stylizaciou, degradaciou prvkov reality, sa kompozi¢né zostavy menia az k for-
mam, z ktorych sa uz autenticita ¢iasto¢ne vytratila (bod B). Proces mézeme charak-
terizovat ako postupny pokles realnosti, ustup zastupnosti reality v systéme
a zvyraznovanie vlastnosti alebo urcitych prvkov systému.

Umelecky artefakt ma vsak aj dalsi rozmer — je to individualizacia a na grafe ho
znazorhnuje usecka A — A'. Autor ¢oraz vi¢Smi podmieniuje oznamenie svojej osob-
nej emocionalnej Strukture. Je Coraze vyluénejsie, originalnejsie, stale si vSak zacho-
vava zdanie reality. Ale reality iluzivnej, vymyslene;.

Ajusecka B — B'reprezentuje individualizaciu. Vyvoj sa vsak zacina v bode B, teda
vSeobecne zrozumiteInym oznamenim, ktoré je postupne zrozumiteIné uz iba autorovi
(B"). Neinformovany recipient zaznamenava iba podnet, ktory vyvolal emocionalny
stav autora pri vzniku oznamenia (hra kompozicii, linii, farieb — tonalita a pod.).

Graf 3
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Stvorcovy graf siéasne vyjadruje koneény stav vyvoja emotivneho oznamovania.
Kazdy druh umenia ma svoju polohu na grafe a svoje obmedzené mozZnosti. Napri-
klad vytvarné umenie obsahuje v grafe vSetky krajné polohy ( A — redlny obraz kra-
jiny, B — ur€ity abstraktny obraz krajiny vychadzajuci v§ak zo v§eobecne zrozumitel-
nych Struktur, A' — nerealna krajina, iluzivna, fantazijna, B'— nie je poznaf, Ze ide
o krajinu, abstraktné vyjadrenie pomocou farebnych prvkov).

Hudba sa pohybuje v rovine B — B!: dychovka v bode B, vazna hudba niekde
uprostred (v bode A iba kompozicia redlnych ruchov a zvukov, resp. ,,konkrétna“
hudba). Hudba sa vsak usiluje vyjadrit aj uréité ,,reality, napr. impresionisticka hud-
ba. Moderné vazna hudba ako individudlne emotivne oznamenie sa pohybuje okolo
bodu B'.
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spravy v tl&i, v TV a pod.

Fotografia ma svoje miesto okolo bodu A (dokumenta¢na a reportazna), moze
dosiahnut bod A'! (inscenovana tvorba), v bode B je Stylizovana, so zvyraznenim is-
tych prvkov, v bode B'uz nerozoznavame tvary, len ich tusime v nekonkrétnych struk-
tarach (nefigurativna a experimentalna fotografia).

Pre tiplnost spomenme este moznosti literatiiry, ktord obsahuje aj novinarske zanre.
Od realistického a jednoduchého rozpravania (A), ¢o moze byt aj sprava v tlaci, TV
a pod., sa literarne dielo méze vyvijat az k Stylizovanému opisu (B) — k literatire
faktu. Ked opisuje situdciu, ktord napokon nemusi byt ani pévodna, ani realna a je
vymyslena, ¢o je vacSina pribehov opisana v romanoch, filmoch a pod., je literarne
dielo v oblasti beletrie (A'). Opis skuto¢nych udalosti mdze motivovat basnikov, vznika
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individualizovana literatura — poézia (A'). V extrémnych formach mézeme za poetic-
ky vyraz povazovat aj text uréitym spdsobom Strukturalizovany, zamerany len na vizu-
alnu stranku textu, ako boli napr. formy ,,jazzovej* poézie J. Hnilicku, ktora sa zaklada-
la na kompozicii uréitych nezmyselnych slov s istym ,,harmonickym® efektom
(...barnodaj, barnodaj, kiusle vravoram...), vtedy dosiahne literatura (poézia) aj bod B'.

Vyvoj naznadil prechod od primarnych informativnych oznameni (ako vyzera ta
a ta vec, jav, dianie a pod.) a osobitne v historii kinematografickych oznameni: od
pasivnych zdznamov reality bratov Lumiérovcov cez inscenované ,,hry* G. Meliésa
k sucasnému hranému filmu, dokumentarnemu filmu a televiznemu spravodajstvu.

Hranice, ktoré ostro urcovali jednotlivé oblasti kinematografickej tvorby (doku-
mentaristika a hrana tvorba), sa postupne zjemnovali a vznikli hybridné formy (napr.
ficer).

Prechod informativnych foriem do emotivnych m6zeme oznacit ako vyvoj repro-
dukovaného oznamenia $tylizaciou (pri istom stupni zhody s realitou) a jej prezenta-
ciou k transformovanému ozndmeniu (premenou, prenesenim, pretvorenim do inej
podoby). Teda od odtlacku reality k tvorivému (individualizovanému) zobrazeniu
skuto¢nosti.
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REPRODUKCIACIA

Stylizacia

Reprodukcia je vyvojovy proces informativneho oznamenia smerom k dvojnikovi,
ktory Stylistickymi zdsahmi straca postupne znaky odtlacku skuto¢nosti. Znazoriuje ho
strana A — B. Reprodukcia sama osebe je isty stupeii zhody s realitou a jej zobrazenim,
teda medzi predmetnou skutoc¢nostou a jej prezentaciou v umeleckom diele. Tvorivou
reprodukciou skutocnosti a autorskou Stylizaciou vznikaji dokumentarne a publicistic-
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ké zéanre, pri zachovani realistickosti a pravdivosti, sicasne su (radenim faktov) autorsky-
mi vypovedami o zobrazovanej skuto¢nosti. Kone¢nou formou je inscenovana rekon-
Strukcia, obsahujuca len malu Cast autenticity (B). O vSetkych spominanych produktoch
plati, ze musia obsahovat skuto¢né a pravdivé fakty a realie o skutoc¢nosti. Tento arzenal
vsak moze byt sformovany ucelovo, podla Zelania a predstavy autora.

Vyvoj oznamenia smeruje z bodu B do B, kde sa transformované oznamenie este
s naznakmi informativnosti individualizuje, reprodukuje v zmysle zachovania po-
vodnych atributov reality, ale s vyraznym prispevkom individualneho videnia. Pri-
chadza tak aj o posledné znaky autenticity. Oznamenie ziskava ¢oraz viac osobitejsi
charakter, ale vplyvom efektov straca aj charakter v§eobecnej zrozumitelnosti (B').
Moze byt silno emotivne — ved pouziva efekty vSeobecne zrozumitelné (kontrast
farieb, tonalitu, indexové a symbolické znaky a pod.), eventudlne odvodené od vlast-
nosti pouzitého oznamovacicho systému, ale kombinacia semiotickych prvkov sa
stava neinformovanému recipientovi nezrozumitelna.

Transformacia je proces premeny reality (rozSirovanim autorského nazoru a osob-
ného pohladu).

Reprodukcia prindsa vecné hodnoty, poznatky, splyvanie so skuto¢nostou, ale aj
poetické hodnoty. Transformacia je vylucne tvorivy proces obohacujuci dielo o mys-
lienkové a duchovné rozmery, o estetické vyznamy.

Fenomén reprodukcie a transformacie je zvlast viditelny v kinematografii (kine-
tickej fotografii) a je jej konstitujucim znakom.

Bod A znazornuje relativne najvernejsi zaznam reality — dokumentacny zaznam
a spravodajstvo. Vertikalny vyvoj dokumenta¢ného zaznamu je cestou individuali-
zacie, ktorej vrcholom je tplne ,,nerealna skutocnost™ — hrany, inscenovany artefakt
(A — A"). Reprodukciou a $tylizaciou uréitych momentov iluzivnej ,,reality* (A'—
B') dospejeme k experimentalnym formam kinetického zaznamu, ktory je najzrozu-
mitelnejsi pravdepodobne len autorovi.

Spojnica B a A'(hrand, inscenovana tvorba) naznacuje ur¢ita paralelu hranej tvorby
a ficra, ktord pri svojom stupni Stylizacie skutocnosti pouziva aj hrané formy.

Prechodnymi stupfiami (A — C, A'— C — B) mdzu byt napriklad hrané filmy, resp.
hrané filmy s pouzitim archivnych, teda spravodajskych zaznamov. Ako priklad mo-
zeme uviest aj posledny velmi uspesny film Titanic (1998), ktory napriek tomu, ze
nosny pribeh je vymysleny, vedlajsie epizddy st pokusom o rekonstrukciu autentic-
kej skutoc¢nosti (pozri A — C).

Aj spojnica A — B' ma svoje opodstatnenie. Dokumenta¢ny zaznam (A) je vela
raz podkladom na individualizovany a Stylizovany experimentalny film, ktory vo svojej
vrcholnej forme moéze pouzit z urcitej skutocnosti dokonca aj minimalny usek.

Kinematograficka (alebo audiovizualna) tvorba je v neustalom konflikte so svo-
jou podstatou prave z hladiska reprodukcie. Tvorba umelcov v histdrii filmu je toho
dokazom:

,Cim viac film preméze realitu a fenomén reprodukcie, tym vyssie umelecké
méty dosiahne...“ Slova filmového teoretika R. Arnheima vystihuja historicka cestu
kinematografu k umeniu a sti¢asne potvrdzuju aj vyvoj od informativnej kinemato-
grafie k emotivnej, od spravodajstva k transformovanej realite — ficru.

Pritom za estetizaciu jednoduchého zdznamu reality (,,cestu k umeniu“) moézeme
pokladat nielen naznaky individualizdcie a transformadcie, ale aj Stylizacie a repro-
dukcie, pretoZe obidva procesy su v podstate autorskymi zasahmi do ,,reality®.
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Stvorcovy graf si¢asne nazna¢uje aj mieru redundancie, ktora je aj mierou ,,tvo-
rivosti“ — originalnosti, ale i zrozumitelnosti diela.

Redundancia v nasom pripade reprezentuje mieru individualneho prinosu v urci-
tom artefakte. Ale dizka spravy a jej informaény obsah nemusia byt bezpodmieneg-
ne priamo umerné. Redlny pomer medzi nimi v konkrétnom pripade spravy tiez ozna-
¢ujeme ako redundanciu. Ak je sprava informacéne bohata, ziaden znak nie je navyse,
hodnota redundancie (prebytoc¢nosti) je 0 (bod A). Ak sprava neobsahuje Ziadnu in-
formaciu, jej redundancia je 1 (teoreticky bod B'). Pri postupnej individualizacii
a Stylizacii musi recipient pouZivat ¢oraz viac z arzenalu svojich skusenostnych, ve-
domostnych a inteligen¢nych nastrojov, aby artefaktu rozumel. Dielo sa vSak aj tak
stava zrozumitelné ¢oraz mensej skupine recipientov, az sa napokon stane nezrozu-
mitelnym, resp. zrozumitelnym len na zaklade vysvetlivky — titulku, ndzvu ¢i iného
textu a podobne (pozri graf 5).

Stupen redundancie sa zvySuje postupne vyvojom zanrov a foriem diagonalne
z bodu A do B'. Este pomerne velka zrozumitelnost je aj v hrani¢nych formaciach B
(ficer) a A' (hrana tvorba), postupne v$ak umerne s mierou pouZzivanych znakov
a efektov je Coraz vicsia.

Zrozumitelnost napriklad moderného vytvarného diela zavisi od vyspelosti reci-
pienta — od velkosti jeho znakového repertoara a najvyssej moznej zhody so znako-
vym repertoarom autora, teda od obmedzenia stupia redundancie.

Adresa autora: Mgr. Lubomir Hornik, ArtD., Kabinet videotvorby a fotografie FA
STU, Namestie slobody 19, 812 45 Bratislava
T: 07/5443 2079
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